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مقدمة الطبعة السابعة 

تجئ الطبعة السابعة لهذا الكتاب متضمنة العديد من الخرائط والصور 
والرسوم التوضيحية وكذلك المراجع الحديثة للإستزادة منها في هذا الموضوع 
أو ذاك, 

ولقد جرى بعض التغيير في الإخراج العلمي وفي التنسيق الداخلي 
مقارنة بالطبعات السابقة. وجامت بعض الصور مصاحبة للنص والأخرى 
في نهاية كل موضوع بالإضافة إلى المراجع الأساسية؛ وتضمن هذا العمل 
مجموعة من الملاحق الضرورية لدارسي علم المصريات بالإضافة إلى 
أحدث قائمة لملوك مصر القديمة وحكامها في العصرين اليونياني 
والروماني. 

ولما كانت صفحات الكتاب قد زادت عن الحد الممكن بعد الإضافات التي 
أشرت إليها فقد رأيت نقل بعض الموضوعات من هذا الجزء إلي الجزء الثاني 
الذي سيصدر مع هذا الجزء إن شاء اللهء كما سيصدر الجزء الثالث بعدها 
مباشرة. 

ولعل الزملاء والدارسين يرون.في هده الطبعة السابعة من الجزء الأول 
والطبعة الأولي للجزء الثاني وكذلك الثالثاما يشبع شيئا من نهمهم في مجال 
علم المصريات؛ ولعلي أكون قد وفقت في تناول الكثير من الموضوعات في 
الآثار والحضارة وفي القضايا الأثريَّة والسياحية المرتبطة بالآثار وهي في 
معظمها غير تفليدية” 

إن هذا العمل ما كان ليرى النور لولا ذلك الجهد المضني الذي بنله 
كل من الأبئاء الباحثين أحمد منصورء ويام لشرلاوى: معد جلا 
ومحمود لبيبء من أجل إخراج هذا العمل على هذه الصورة الطيبة 
فلهم جميعا مني كل الشكر والتقدير. 


تقديم 
منذ سنوات طويلة تراودني فكرة أن أحاول الغوص في أعماق الآثار 
والحضارة المصرية القديمة» شجعني على ذلك كثرة ما ألقيت من محاضرات 
في الجامعات والمؤسسات العلمية والبحثية والأندية الاجتماعية والجمعيات 
الثقافية؛ وما درست من موضوعات في الآثارء وفي الحضارة في كليات 
الآثار والسياحة» وفي أقسام التاريخ والآثار بكليات الآداب؛ وفي معاهد 
السياحة وغيرها. 
ولما حانت الفرصة بعدما فرغت من إعداد مؤلفاتي في اللفة 
المصرية والتاريخ المصري القديم» والمواقع الأثرية المصرية القديمة 
واليونانية والرومانية؛ والمرأة» وَإلهِكُسُومََء ومقدمة عن الآثار اليمنية 
وسيناء؛ لما حانت الفرصة بدأث لتقل > دون تفاصيل في بعض الأحيان - 
بعض الموضوعات في الآثار وآلَحَصْمَارَةٌ آلمصرية التى استشعرت أهمية 
إلقاء الضوء عليها بشكل بسيظ؛ وقضدت أن يون بعضها من غير 
الموضوعات التقليدية. وها أنا ذا أقدم الجزء الأول من هذا العمل؛ علي أمل 
أن استكمل الأجزاء الأخرى في وقت قريب بإذن الله. 
وعلى الله قصد السبيل 
دكتور 
عبد الحليم نور الدين 


ل اللا 


3” 


خريطة باهم المواقع الأثرية 


مدخل إلى علم الآثار 


مدخل إلى علم الآثار 

تعنى هذه المقدمة بالتعريف بالأثر وبعلم الآثار. وأما الأثر فهو كل ما 
أبدعه الأجداد وخلفوه لنا من مقابر ومعايد ومساكنء وأدوات حياة يومية 
وأدوات زينة؛ وتماثيل وحلي وتمائم وبردي ومومياوات وفخار وغيرهاء وما 
ادخره لأخراه. والأثر من حيث الوظيفة إما دنيوي أو ديني» فالآثار الدنيوية 
هي تلك التي استخدمها الإنسان في الحياة الدنيا من مساكن ومنشآت إدارية؛ 
ومنشآت عسكرية؛ وكل أدوات الحياة اليومية؛ أما الآثار الدينية فهى تلك 
التي أعدها الإنسان لعالم الآخرة» من مقابر ومعابدء و مقاصير وتوابيت»: 
وتماثيل جنائزية......الخ. 

والأثر من حيث طبيعته؛ إما ثابت (/دعدمسعمدم)؛ أو منقول (]ع»زده) أو 
أثر صغير (4»زطه 0#«ندم). والثابت يمثل المنشأة قي موقعها (كالمعبد والمقبرة)» 
والمنقول هو الأثر الذي نقل من مكان العثور عليه ليعرض في متحفه. والذي 
يمثل نتاج التنقيب الأثري (مثل التماثيل والعناصر المعمارية والأبواب الوهمية» 
وموائد القرابين؛ واللوحات الجنائزية؛ والثؤاييت... وغيرها). 

وأما علم الأثار («هماهعقطعمخ)» فهو العلم المعني بدارسة كل ما 
خلفه الإنسان على سطح الأرض. وقد شتفت الكلمة الدالة على هذا العلم من 
كلمتين يونانيتين هما (ط+4)؛ ومعنآهَا: “البدء'؛ و (06هم1)؛ ومعناها: 
'كلمة"؛ أي أن ((#مامءقطءم4) تعتي حرفيا: 'بَدَء الكلمة"؛ أي بداية إيداع 
الإنسان القديم؛ أو دراسة كل ما هو قديم. 

والاهتمام بالقديم أمر متأصل في نفس الإنسان في كل زمان ومكان» 
ربما بدافع حب الاستطلاع: أو التعرف على فكر السابقين من خلال ما 
تركوه. 

وبنظرة عبر التاريخ المصري القديم من خلال الوثائق؛ نلاحصظ 
حرص المصري على تسجيل أحداث سبقت العصر الذي يعيش فيه: 
كالأساطيرء والمعتقدات الدينية؛ واسماء الملوك السابقين» وذلك يشير إلى نوع 
من الحس التاريخي. 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 


والرحالة (أمثال هيرودوت» وديودور الصقلي؛ وبلليني: وبلوتارك» 
واسترابون» وغيرهم!') والذين جابوا المعمورة هنا وهناك بحثا عن إيداعات 
الأقدمين» وعاداتهم وتقاليدهم) إنما عُبروا عن الرغبة في تسجيل كل ما هو 
قديم. 

وتشهد الآثار المصرية (نقوشا ومخربشات وشواهد) على زيارات 
السائحين من حكام وغيرهم ممن عبروا من خلال ما سجلوه عن إعجابهم 
بهذا الفن أو تلك العمارة. ومنذ عصر النهضة في أوروبا والانبهار يتزايد 
بالحضارات القديمة؛ وبدا الأمر مهيئا لنشأة علم يهتم بالآثار. 

وشهد القرنان ١8 ١١7‏ اهتماما كبيرا من قبل الرحالة بحضارات 
الشرق الأدنى القديم في مصر وسوريا وبلاد النهرين وغيرهاء ومع بداية 
القرن ١15‏ بدأ علم الآثار (بشقيه؛ التنقيب والدراسة) يأخذ بعده العلميء أي 
أن الأمر لم يعد في يد الهواة الذين ينبشون بغير علم عن الآثار دون تسجيل» 
وإنما أصبح بالتدريج في يد الباحثين والدارسين. وخطا علم الأثار خطوات 
واسعة؛ وأرسيت قواعده إلى حد كبير» مع استخدام الوسائل والأساليب العلمية 
في البحث عن الآثار. وكانت البداية.مع التنقيبات العلمية التي جرت في 
المدينتين الإيطاليتين 'بومبي' و“فيراكيئيوم' الواقعتين إلى الجنوب من مدينة 
نابولي» واللتين كان بركان ففِزءافية (عَإِم /9/ام) قد غطاهما بحممه؛ وأتى 
عليهما. 


ثم هناك الحفائر الشهيرَة:التي.قام بها العالم الألماني 'شليمان' في 
النصف الثاني من القرن 15, والتي أت إلى الكشف عن طروادة (شمال 
غرب تركيا). 

وتتوالي الاكتشافات في مناطق الحضارات في الشرق الأدنى القديم» 
وفي بلاد اليونان والرومان؛ وفي أمريكا اللاتينية والشرق الأقصى. 

وتظهر العلوم المساعدة لعلم الآثارء مثل علم البردي؛ وعلم النقوش» 
- الجيولوجياء والأنثروبولوجي؛ وعلم الجغرافياء والهندسة:؛ والتنقييات 
الأثرية؛ .... الخ. 


1) 0) للمزيد انظر: رمضان عبده علي؛ تاريخ مصر القديم؛ الجزء الأول؛ منذ أقدم 
الحصور حتى نهاية الأسرة الرابعة عشرء دار الجاممة للنشر والتوزيع (الهرم-القاهرة؛ 
)ص انمنضاقة 


مدخل إلى علم الآثار 


وتتفاعل هذه العلوم المساعدة وتتعاون مع علم الآثار لتساهم معا في 
كتابة تاريخ الإنسان. 

ومع انتشار حركة الكشف الأثري في كل الدول التي قامت فيها 
حضارات من عصور مختلفة» تعددت فروع علم الآثارء فهناك علم آثار ما 
قبل التاريخ؛ وعلم الآثار المصرية؛ وعلم آثار بلاد النهرين؛ء وعلم الآثار 
الكلاسيكية (اليونانية الرومانية)؛ وعلم الآثار الإسلامية ...الخ. 

وتتجه بعثات التنقيب الأثري صوب مصر لتكشف عما في باطن 
الأرض المصرية من تراث. وتجيء هذه البعشات من خلال الجامعات 
الأجنبية والمتاحف» وغيرها من المؤسسات المعنية بامر دراسة الآثار. 

ومن أشهر الاكتشافات الأثرية؛ اكتشافات العالم الألماني 'لبسيوس" 
في الجيزة وسقارة وغيرها. والعالم الفرنسي 'مارييت' الذي كشف عن معابد 
أبيدوس ودندرة والدير البحري؛ وعن مدافن العجل أبيس (السرابيوم). 

وتتوالى الاكتشافات من خلال العالم الإنجليزي 'بتري'؛ والذي يعتبر 
رائد علم التنقيب الأثري"؛ والذي كشفت عن الكثير من الآثار في دلتا مصر 
وسيناء وغيرها. ثم هناك اكتشافابا العالم الرّنسي 'ماسبيرو" في سقارة 
وغيرها. واكتشافات العالم الألماني 'بؤرهَارَك' في تل العمارنة وأبو صير. 
والعالم الإنجليزي “كارتر' مكتشف مَقبرَة ون عنخ آمون؛ والعالم الإيطالي 
'سكياباريللي' مكتشف مقبرة نفزتارئي .قي.وادي_الملكات؛ والعالم الأمريكي 
'ريزنر' في الجيزة؛ والعالم الفرنسي 'مونتية” في تائيسء و'بيتاك' في تل 
الضبعة؛ وكمب" في تل العمارنة.... الخ. 

ومن علماء الآثار المصريين: أحمد فخري (صاحب الاكتشافات 
الكثيرة في الواحات المصرية؛ وفي دهشور)ء وسامي جبرة (في تونة 
الجبل)؛ وعبد المنعم أبو بكر (في الجيزة)؛ وعبد العزيز صالح (في الجيزة 
وتونة الجبل والمطرية)؛ ولبيب حبشي (في الأقصر وأسوان)؛ وزكريا غنيم 
(في سقارة)؛ وغيرهم. 


حق/ 


العصور التارعنية التى مرت يما مصر 


العصور التاريخية التي مرت بها مصر 

هناك تتضيمات لهذه العصورء تقسيم قديم هو تقصيم المؤرخ المضريي 
القديم 'مانيثون"؛ وتقسيم حديث: وهو تقسيم المؤرخين المحدثين. 

أما عن تقسيم مانيتون فإنه يقوم على أساس الأسرات: حيسث قسم 
التاريخ المسري إلى ثلاثين أسرة » تضم كل أسرة مجموعة من الملوك؛ وقد 
اعتمد في هذا التفسيم على المصادر التي توافرت لديه آنذاك. 

أما عن تقسيم المؤرخين المحدثين؛ فإنه يقوم على أساس العصورء 
بحيث يتضمن كل عصر مجموعة من الأسراتء على النحو التالي: 
-١‏ عصور ما قبل التاريخ: ويصعب تحديد امتدادها الزمني؛ وتتضمن 
العصور: الحجري القديم؛ والحجري الوسيط: والحجري الحديث؛ والحجري 
النحاسيء وعصر ما قبل الأسرات. 


- الأسرة صفر. 
- عصر الدولة القديمة: (الأسرات من .)6-١‏ 
أ- العصر العتيق: الأسرتانا -١‏ * (بين القرئين 717/-9١‏ ق-م). 


ب- عصر بناة الأهرام: الأسرات 2م (بين القرئين 717-117 "ق.م). 
؛- عصر الانتقال الأول: الأسرات 10-5 (بين القرئين 17-١"ق.م).‏ 
ه- عصر الدولة الوسطى: الأسرتان ١7-١١‏ (بين القرئنين 16-1١‏ قمم). 
1- عصر الانتقال الثاني والهكسوس: الأسرات 117-17 

(بين القرئين ١0-14‏ ق-م). 


-٠‏ عصر الدولة الحديثة: الأسرات 7٠١-14‏ (بين القرنين ١١-١15‏ ق.م). 
- العصور المتآخرة: الأسرات 5٠0-1١‏ (بين القرنين 4-١١‏ قنم). 

وقد انتهت العصور الفرعونية من تاريخ مصر القديمة!') بدخول 
الإسكندر الأكبر مصر عام 577 قبل الميلاد. 


(1) للمزيد انظر: عبد الحليم نور الدين؛ تاريخ وحضارة مصر القديمة (003؟). 
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كبيسا 


ارواد الباحثين في التاريخ والحضارة المصرية القديمة 


رواد الباحثين في التاريخ والحضارة 
المصرية القديمة 

منذ أعلن شامبليون (عام )١877‏ فك رموز اللغة المصرية القديمة» 
بدأ علم جديد يرى النور كغيره من العلوم الأخرى؛ وهو علم المصريات» 
ذلك العلم المعني بدراسة تاريخ وحضارة وأثار مصر القديمة. 

ولقد كان لعلماء الغرب فضل الريادة في مجال التاريخ والآثار 
والحضارة واللغة المصرية القديمة؛ ونذكر منهم على سبيل المثال: 

لبسيوسء بدج؛ بروجشء مارييت؛ ماسبيروء بورخارت؛ برستدء دي 
روج بتريء أملينوء فيرث: سكيا باريللي» شامبليون» دي مورجان؛ ديفزء 
جريفث» إمريء شبيجلبرج؛ مونتيه؛ كويبل؛ نافيل» دريوتون؛ فائدييه؛ لويره 
رايزئر» إرمان» جرابوء هلك؛ موللر إيدل؛ إركسن تومسون؛ جاردئره 
وغيرهم. 

ومن الرواد المصريين.تذكر على سببيل المثال: أحمد باشا كمال؛ سليم 
حسنء؛ سامي جبره؛ أحمد فخري» ١2‏ نعم أبو بكرء نجيب ميخائيل» 
مصطفى عامرء إبراهيم رزقانة: جرجس متى؛ عبد المحسن بكيرء لبيب 
حبشيء زكي سعدء زكريا غنيم عبد العزيز صالح» وجمال مختار؛ أحمد عبد 
الحميد يوسفء أحمد يوسف (خبير الترميم المصري) وغيرهم!". 


() للمزيد انظر: رمضان عبده علي؛ تاريخ مصر القديم: ج١‏ (1454): ص .5:.-8١‏ 


لفك 


عبد الحليم نور الدهن آثار وحضارة مصر القدعة )١(‏ 


جان فرانسوا شامبليون والاس بد بروجش 
دم اامروسمك وامومد وومل ...عله أصميع بعوقن8 وعاعمك ملتسي بلعمويم8 
011-171١‏ - ديح لولاا ممومسم 1 (نككن 1غخل) ع وطاهم 


أغسطس مارييت جاستون ماسبيرو بورخارت 
عأكناوماة كأمعمهع؟ ععامواة عالنسصمت مماكه© ,ومعممقلة المسمطععم8 طعا ساسا 
)١ 411 -‏ سلجو لمعمللىء7 (لكتكلء كن ا) لاحك لعواحعكو1ا 
(لقمد 
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رواد الباحثين في التاريخ والحضارة المصرية القديمة 


جيمس هنري برستيد فلندرز بتري ريتشارد لبسيو 
لمعاكممءة بصدعا؟ وعسول كع ممنا؟ سعط اها سمجالنالا لعوط 8 ابمكا ركد 
ممعلعسة برها مكو ؟نكل موا ملماوم خا لقا 


إدوارد نافيل فوليا إريكسون 
)١ ١4 4-‏ عالأحولة لمساملظ مععطعنمع وزاه للا 
كام ,1115 يكحو كوم 
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ياروسلاف تشرني جان فيليب لوير جورج رايزئر 
نطقت «ملممموك 011111 
لاللعمكوا 


ألن جاردئر ولكنسن جوستاف لوففر 


رواد الباحثين في التاريخ والحضارة المصرية القديمة 


مورسلاف الرئر جورج ليجران والتر إمري 
املد عنانا ببعمء لا مموعمدت بعادجوم] 


فيلهلم شبيجلبرج 


ومعطلعوعام؟ بماعطلتلاا 


آثار وحضارة مصر القدعة )١(‏ 


لله 


رواد الباحثين في التاريخ والحضارة المصرية القديمة 


عبد المحسن بكبر والمؤلف يتبادلان أطراف الحديث 


مك لوالا 


علم المصريات وحجر رشيد 


علم المصريات وحجر رشيد!" 

علم المصريات هو العلم المعني بدراسة الآثار المصرية القديمة» 
والذي يعرف باسم نزج28100010. 

وإذا كانت البداية الفعلية لعلم المصريات هي عام 1817 وهو العام 
الذي أعلن فيه شامبليون فك رموز اللغة المصرية القديمة من خلال حجر 
رشيدء بل وقبل هذا التاريخ بكثيره ومنذ أسدل الستار على الحضارة 
المصرية القديمة» وتوقف استخدام الهيروغليفية كاحد خطوط اللغة المصرية 
القديمة (عام 54م): والخط الديموطيقي (عام ٠47م)‏ فقد ظل الغمسوض 
يغلف هذه الحضارة:؛ يزورها الزائرون؛ ويعجبون بإبداعات الإنسان المسري 
القديم» ولكنهم لا يدرون ولا يفهمون ما الذي تحكيه الكتابات المسجلة على 
جدران هذه الأثار. 

وعندما دان المصريون بالمسيحية لم يتغير الأمر كثيراء وكانت 
الأثار قد تدهورت عن ذي قبل بحكم مرور الزمن؛ حيث لجا إليها بعضهم 
وعاشوا فيها فرارا من اضطهاد الروفان لِهم؛ ونظروا إليها على أنها أوثان 
تخص شعبا لم يؤمن بدين سماوي؛ 

ولم يتغير الأمر كثيرا بعذ.الفتح الإشلامي وإن تباعدت المسافات 
الزمنية» ودخلت لغة جديدة ودين جديد وحضارة جديدة تختلف تماما عما كان 
سائدا لدى الأقدمين؛ وبدت الأثار لعزا بالنسبة لهمء والهيروغليفية بمثابة 
طلاسم لا يقدرون على التعامل معها. 

وقي ظل هذا المناخغ حاول بعض المؤرخين والرحالة العرب وصف 
هذه الآثار وتحديد دورها الوظيفيء وكان الهرم أكثر الآثار سلبا للب كل من 


(4) للمزيد عن حجر رشيد وقصة اكتشاف الكتابة المصرية القديمة انظر: أدولف إرمان و 
هرمان رائكه؛ مصر والحياة المصرية في العصور القديمة؛ ترجمة ومراجعة: عبد المنعم 
أبو بكر و محرم كمال (القاهرة؛ *15١)؛‏ المقدمة؛ ص ١/أ-ه؛‏ عبد المحسن بكيره 
قواعد اللفة المصرية في عصرها الذهيي. الطبمة الثالثة (القاهرة. :)]١184[‏ 
اص 117-111؛ وكذلك باستفاضة لدى: 
٠"‏ بكاولا ١‏ ,لممدمناءة0 عنطمراييمعةة! ممنامروة مخ ,عولس8 ./لا .ى .8 - 
ب[ .اه ,(14ة١‏ وأعملا وى ل) .10 ,كدمتاوء اطنط عبرو ,لعطاوتاطيم 
١ 16‏ 


رك 


عد اقلخ قو ااي ا كز وحار مر نكرل 
شاهد آثار مصرء واسموا معظم المنشآت الضخمة التي زاروها بالقصورء 
وهي في معظمها معابد وليست بقصور. 

والمتابع لكتابات المقريزي والمسعودى والسيوطي وغيرهم؛ سوف 
يقدر لهم أنهم بذلوا بعض الجهد في وصف بعض الأثار التي لم تعد قائمة؛ 
وإن وضعوها في إطار من الأساطير التي لا صلة لها بالحقائق العلمية. 

وجاء بعض الرحالة الأوربيين إلى مصر في العصور الوسطى؛ إما 
بغرض البحث عن جذور الحضارة المصرية القديمة؛ والني أشرت على 
حضارة أجدادهم من اليونان والرومان؛ أو بهدفٍ الكشف عن الآثار طمعا 
شهرة أو في كسب مادي. وبقدر ما كان البعد العيكري للحملة الفرنسية على 
مصر (عام 1714) وبالآء كان البعد الثقافي بمثابة فاتحة خير لعلم 
المصريات؛ والذي تمثل في كتاب وصف مصر الذي سجل من بين ما سجل 
أثار مصر من خلال مجموعة من العلماء المصاحبة للحملة العسكرية. 

ثم جاء إنشاء المجمع العلمي الذي أبدى اهتماما كبيرا ببعض جوانب 
الحياة في مصر قديما وحدياء غير أن أهم حدث جرى إيان وجود الحملة 
الفرنسية في مصر هو الكشف عن بجر رشيد (عام 755١)؛‏ والذي من 
خلاله نجح العالم الفرنسي ثتاميليون'في/فك رموز الكتابة الهيروغليفية عام 
7 وهو العام الذي يمثل البداية الحقيقية لمولد علم المصريات. 
حجر رشيد 

إن الدارس للحضارة المصرية لابد وأن يختزن في ذاكرته مجموعة 
من الثوابت؛ وعلى رأسها مجموعة من العناصر التي فتحت الباب على 
مصراعيه لمن يريد أن يعرف شيئا عن الحضارة المصرية؛ ويجيء حجر 
رشيد على رأس هذه العناصر. والحديث عن هذا الأثر يعني الحديث عن 
الحجر والمكان والزمان والإنسان. 

أما الحجر؛ فهو من البازلت الأسودء وأما المكان فهو رشيدء إحسدى 
مدن محافظة البحيرة؛ وأما الزمان فهو الأعوام (157 ق.مء و 1744م؛او 
الخام). 

أما التاريخ الأول؛ قهو تاريخ تسجيل النص على الحجر في عهسد 
الملك بطلميوس الخامسء وأما التاريخ الثاني فهو عام الكشف عن هذا الحجر 
من قبل جنود الحملة الفرنسية أثناء قيامهم بحفر خندق حول قلعة سان جوليان 
بالقرب من رشيدء وأما التاريخ الثالث فهو تاريخ فك شامبليون لرموز الكتابة 
الهيروغليفية؛ وأما الإنسان فهو العالم الفرنسي الشاب شامبليون. 
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علم المصريات وحجر رشيد 

ومن حسن حظ الحضارة المصرية أن كشف عن حجر رشيد عام 
5م ذلك الحجر الذي ضم مفاتيح اللغة المصرية القديمة» والذي لولاه 
لربما ظلت الحضارة المصرية غامضة لا ندري عن أمرها شيئاء لأننا لم نكن 
نستطيع بعد أن نقرأ الكتابات التي دوّنها المصريون القدماء على أثارهم. 

وبعد الكشف حصل الشاب الفرنسي شامبليون» (كما حصل غيره من 
الباحثين) على نسخة من الحجرء وعكف على دراسته مبديا اهتماما شديدا 
بالخط الهيروغليفي؛ ومعتمدا على خبرته الطويلة في اللغة اليونانية القديممة» 
وفي اللغات القديمة بوجه عام. 

وحجر رشيد (المحفوظ حاليا في المتحف البريطاني) من البازلدت 
الأسودء غير منتظم الشكل؛ ارتفاعه 7١اسمء‏ وعرضه 5/اسمء وسُمكه 
5 سمء وقد فقدت أجزاء منه في أعلاه وأسفله. 

ويتضمن الحجر -من بين ما يتضمن- مرسوما من الكهنة المجتمعين 
في مدينة منف (ميت رهينة- مركز البدرشين- محافظة الجيزة)» يشكرون 
فيه الملك بطلميوس الخامس (حوالي 197:ق.م) لقيامه بوقف الأوقاف على 
المعابد» وإعفاء الكهنة من بعض الالتزامات. وسجل هذا المرسوم بخطوط 
ثلاثة؛ وهي حسب ترتيب كتابتها من الظَل إلى أسفل: الهيروغليفية: 
فالديموطيقية» فاليونانية. ولقد فقد الجزء الأكبر-من الخط الهيروغليفي» وجزء 
بسيط من النص اليوناني؛ وقد أراد.الكهنة أن يسجلوً! هذا العرفان بالفضل 
للملك البطلمي بالخط الرسمي (وهو الخط الهيروغليفي)؛ وخط الحياة اليومية 
السائد في هذه الفترة (وهو الخط الديموطيقي)؛ ثم بالخط اليونانيء وهو الخط 
الذي تكتب به لغة البطالمة الذين كانوا يحتلون مصر. 

وكان المكتشفون للحجر قد اقترحوا أن الحجر يتضمن نصا واحداً 
بثلاثة خطوط مختلفة؛ واتضح فيما بعد أن اقتراحهم كان صائبا. وبعد نقل 
الحجر إلى القاهرةء (أمر نابليون بإعداد عدة نسخ منه لتكون في متتاول 
المهتمين والباحثين في أوروبا بوجه عام؛ وفي فرنسا بوجه خاص. وكان 
الحجر قد وصل إلى بريطانيا عام 1807 بمقتضى اتفاقية أبرمت بين انجلترا 
وفرنساء وتسلمت انجلترا بمقتضاها الحجر ليستقر في المتحف البريطاني 
بلندن» وبدأ الباحثون بترجمة النص اليونانيء وأيدى الباحثان 'سلفستر دي 
ساسي" و "أكربلاد' اهتماما خاصا بالخط الديموطيقي. 

وجاءت أولي الخطوات الهامة في مجال الخط الهيروغليفي على يد 
العالم الإنجليزي 'توماس يونج' الذي حصل على نسخة من حجر رشيد عام 
4م وافترض أن "الخراطيش" تحتوي على اسماء ملكية؛ واعتمد على 
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نصوص أخرى مشابهة؛ كالمسلة التي عثر عليها في قيله (عام 1818م): 
والتي تضمنت نصا باليونانية» وآخر بالهيروغليفية. 

ورغم كل الجهود السابقة في قك رموز حجر رشيد إلا أن الفضل 
الأكبر يرجع للعالم الفرنسي “جان فرانسوا شامبليون' .)1877-١10(‏ فقد 
كان على شامبليون أن يطرح مجموعة من الافتراضات؛ أولها: هل الخطوط 
الثلاثة (الهيروغليفية - الديموطيقية - واليونانية) تمثل ثلاثة نصوص مختلفة 
من حيث المضمونء أم أنها تمثل موضوعا واحدا ولكنه كتب بالخط الرسمي 
(الهيروغليفي)» وخط الحياة اليومية السائدة في هذه الفترة (الديموطيقي)؛ شم 
بلغة اليوتانيين الذين كانوا يحتلون مصر. 

وثانيها: يتعلق ببنية اللغة المصرية القديمة؛ وهل تقوم على أبجدية» 
أي مجموعة من الحروف كاللغات الحية مثلا؟ أم أنها كتبت بعلامات 
تراوحت قيمتها الصوتية بين حرف وحرفين أو ثلاثة؛ أو ربما أكثر. وثالثا: 
هل عرفت هذه الكتابة حروف الحركة؟ وهل العلامات تصويرية أم صوتية؟ 
وما هي الأدوات التي استخدمها الميصري لتحديد معنى المفردات؟ وهل 
استخدمت المخصصات والعلاماث التقسيرية؟ . -. الخ. 

لابد أن هذه الافتراضادكةالآالتاؤلات وغيرها كانت تدور في ذهن 
شامبليون وهو يتعامل مع الحجر» ولايد-أنه قد استرعى انتباهه أن هناك أكثر 
من خط للغة المصرية القديّمة+ فضّلا عن تساؤلات منها: هل هناك علاقفة 
خطية بين الهيروغليفية والهيراطيقية والديموطيقية؟؛ وهل هناك علاقة لغوية 
في مجال القواعد والصرف.. الخ. ثم ماذا تعني هذه العلامات الأسطوانية في 
النص الهيروغليفي؛ والتي تحيط ببعض العلامات الهيروغليفية: والتسي 
عرفناها فيما بعد باسم الخرطوش. 

لقد قرأ شامبليون النص اليوناني» وفهم مضمونه؛ وقرأ اسم الملك 
بطلميوس؛ والواضح أنه سلك منهج الاعتماد على اسماء الأعلام غير القابلة 
للتغيير في كل اللغاتء باستثناء نطق بعض الحروف. وتحرك من فرضية أن هذا 
المرسوم (الذني صدر في عهد الملك بطلميوس الخامس عام 13 قمم.) لابد وأنه 
قد كتب إلى جانب اليونانية بخطين من خطوط اللغة الوطنية:؛ ولابد أن اسم 
'بطلميوس” باليونانية سوف يكون قائما في الخطين الهيروغليفي والديموطيقي» 
ولكن بحروف مصرية تعبر صوتيا عن نفس حروف اسم 'بطلميوس'؛ ثم ركز 
على تحديد هذه الأحرف في النصين المصريين قي ضوء معرفة شامبليون 
بالخطوط القديمة ودراسته للقبطية على اعتبار افتراض أنه المرحلة الأخيرة مسن 
مراحل اللغة المصرية القديمة؛ وفي ظل إدراكه بأن الحروف الساكنة لاسسماء 


كانه 


علم المصريات وحجر رشيد 


الأعلام لا تتغير مهما تعددت اللغات التي كتبت بهاء قفي العربية مثلا نجد اسما 
مثل 'مجدي" لا يمكن للحروف الأولى الثلاثة أن تسقطء وكذلك “حسن"؛ وإن خففت 
بعض الحروف أو انقلبت أو أبدلت. غير أن الصعوبة سوف تتمثل في حروف 
الحركة التي تحدد نطق السواكن بالفتحة أو بالضمة أو بالكسرة. ولخلو الكتابة 
المصرية القديمة من حروف الحركة؛ يجيء الاختلاف في نطق السواكن: إلا أن 
القبطية (التي ظهرت فيها حروف الحركة)؛ حسمت الأمر إلى حد كبير. 

تضمن حجر رشيد 'خرطوشا" واحدأ تكرر ست مرات؛ ضم اسم 
الملك بطلميوسء؛ وهو الاسم الذي ورد على مسلة 'فيله": بالإضافة إلى اسم 
كليوباترا. سجل شامبليون العلامات الواردة في خرطوش بطلميوس» ورقمهاء 
وفعل نفس الشيء بالنسبة لخرطوش كليوباترا (الوارد على مسلة فيلة)؛ نظرا 
لاشتراك الاسمين في القيمة الصوتية لبعض العلامات (كالباء والتاء واللام). 

وسجل نفس الاسمين باليونانية؛ ورقم كل حرف منهاء وقابل العلامة 
الأولى من اسم بطلميوس بالهيروغليفية» وما يقابلها في اسمه باليونانية في إطار 
المنهج الذي أشرت إليه من قبل: والذي مؤداه أن الحروف في اسماء الأعلام لا 
تتغير» وبذلك أمكن له أن يتعرف على اقيم اْصَوتية لبعض العلامات الهيروغليفية 
اعتمادا على قيمها في اليونانية. وبمزيد مز «الدر/سات المقارنة تمكن شامبليون من 
أن يتعرف على القيم الصوتية لكثير من العلامبات. وفي عام 1877 أعلن 
شامبليون على العالم أنه تمكن من فك موز اللغة المصبرية القديمة:؛ وأن بنية 
الكلمة في اللغة المصرية لا تقوم علئ أتجدية) وَإنما تقوم على علامات تعطي 
القيمة لحرف واحدء وأخرى لاثنين؛ وثالثة لثلاث؛ وأكد استخدام المخصصات في 
نهاية المفردات لتحديد معنى الكلمة. 

وهكذا وضع “شامبليون" اللبنات الأولى في صرح اللغة المصرية 
القديمة. وجاء من بعده المئات من الباحثين الذين افي استكمال بناء 
هذا الصرح الشامخ. 

وبمعرفة اللغة المصرية القديمة؛ بدأ الغموض ينجلي عن الحضارة 
المصرية؛ وأخذ علم المصريات يشق طريقه بقوة بين العلوم الأخرى. 


لالت 


عبد الحليم نور اللدين آثار وحضارة مصر القدية )١(‏ 


جهود العلماء العرب في فك الرموز الكتابة المصرية القديمة 
جري العرف ونحن نتحدث عن الجهود التي بذلها العلماء لفك رموز 
الكتابة المصرية القديمة أن نشير إلي جهود توماس يونج وأكر بلاد وشاميليون. 
ورغم أن هؤلاء الباحثين قد توصلوا إلي فك رموز الكتابة المصرية 
القديمة وخصوصا جان فرانسوا شامبليون؛ وكان ذلك في عام 1471م إلا أن 
بعض الدراسات علي إمتداد فترات زمنية متباعدة وكان آخرها وأهمها دراسة 
الزميل الدكتور عكاشة الدالي التي نال بها درجة الدكتوّزاه أثبتت أن العلماء 
المسلمين العرب قد بذلوا جهودا مضنيه - وأن لم تنجح نجاحا كبيرا- للتعرف 
علي القيمة الصوتية والمعاني لبعض المفرادات المصرية القديمة. 
وكان من الضروري أن أشير إلى النتائج التي توصل إليها هؤلاء العلماء 
العرب من خلال الدراسة التي أجراها الزميل الدكتور عكاشة الدالي: 
٠٠١0.‏ ممقممآ بمستممعالنا! ومتممنا؟ ع1 برهمام اروك 
القد ثبت مدي إهتمام بعض العلماء المسلمين العرب بالكتابة المصرية 
القديمة من خلال المخطوطات التي تركوها لنا والتي تكشف عن طبيعة 
المحاولات التي قاموا بها وهيمَجِاولانم كشف عنها بعض المستشرقين الأوربيين 
مثل المستشرق النمساوي جوزيف #مرذرن برجسترال في عام 1807 بمدينة لندن 
حيث قام بنشر النص العربي مع ترجمة بالإنجليزية لكتاب إبن وحشية شوق 
المستهام في معرفة رموز الأقلام'والذي يذخ للقرن التاسع الميلادي. وفي عام 
ام نشر بلوشيه مجموعة من المقالات حول مذهب العارفين بالله و التي أشار 
فيها إلي نجاح بعض العلماء العرب في التعسرف علي بعسض العلامات 
الهيروغليفية. 
لقد أبدي بعض العلماء في العصر الإسلامي إفتماما كبيسرا بالخط 
الهيروغليفي وخاصة علماء الكيمياء الذين تصوروا أن اللغة المصرية القديمة 
تحمل الكثير من أسرار الكيمياء وخصوصا تحويل المعادن العادية إلي معادن 
نفيسة. وأبدى نفس الاهتمام بعض علماء الصوفية إعتقادا منهم في أن غموض 
العلامات المصرية القديمة يتطلب جهدا للكشف عنه. 
القد كان العلماء العرب علي دراية بالصور المختلفة للعلامات المصرية 
القديمة: فالعلامة إبن الفاتك (ق. ١٠-١١م)‏ يشير إلي معرفة بيثاجورس بخطوط 
اللغة المصرية القديمة؛ خط العامة (الديموطيقي): خط الكهنة (الهيراطيقي) وخط 
الملوك (الهيروغليقي). 
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وإذا أردنا أن نلقي الضوء في إنجاز علي بعض العلماء العرب الذين 
حاولوا فك رموز الكتابة المصرية القديمة؛ قيأتي علي رأسهم عالم الكيمياء جابر 
ابن حيان (ق. 1-هم) الذي ضمن كتابيه 'كشف الرموز" و “الحاصل" محاولات 
القراءة بعض رموز الكتابة الهيروغليفية. 

ثم هناك العالم المصري أيوب اين مسلمة الذي صحب الخليفة العباس 
المأمون خلال زيارته لمصرء وورد أنه تمكن من قراءة بعض النقوش المصرية 
القديمة. ومن أبرز العلماء العرب ذو النون المصري (ق.1م) الذي ولد بأخميم 
(إحدي مدن محافظة سوهاج) وذكر أنه كان يجيد قراءة النصوص التي سجلت 
علي جدران المعابد. ومن أهم ما ترك من مؤلفات كتابه 'حل الرموز' 'وبرأ 
الارقام في كشف أصول اللغات والأقلام' والذي تضمن دراسات للكثير من 
الخطوط القديمة من بينها الهيروغليفية. وقد ورد في بعض صفحات هذا العمل 
بعض العلامات الهيروغليفية مصحوبة بالقيمة الصوتية كما تصورها. 

ولعل أهم العلماء العرب في هذا الميدان هو ابن وحشيه النبطي من أهل 
العراق ( ق. ١٠م)‏ من المشتغلين بالكيمياء وصاحب دراسة * شوق المستهام في 
معرفة رموز الأقلام' التي نشر نصها العرنني مع ترجمة إنجليزية المستشرق 
النمساوي جوزيف همرفون التي ظهرث في لذكن عام 1807م أي قبل أن يعلن 
العالم الفرنسي شامبليون عن اكتشاف الكتاقة الؤيروغليفية عام 1411ام. 

ولعل أهم ما توصل إليه ابن وخشيه:هو معرفته للقيمة الصوتية لعدد من 
العلامات الهيروغليفية وتوصله إل أن:العلامات التي ترد في نهاية الكلمات هي 
بمثابة مخصصات تساعد علي تحديد معآتي التفرادات وقد ثبت صحة بعضها. 

ثم هناك أخيرا عالم الكيمياء العراقي ابو القاسم العراقي المصري (ق٠‏ 
4-17 ١ام)‏ صاحب كتاب "الأقاليم السبعة” والذي تضمن نسخا لبعض النصوص 
المصرية القديمة. كما تضمن جدولا للحروف البرباوية (الهيروغليفية) جاءعت 
قراءته لبعضها صحيحه. 

وأبدي المقريزي إهتماما كبيرا بالخط الهيروغليفي وأورد ترجمة لبعض 
نصوص مصرية قديمة وتمكن من وصف الأثر الوارد عليه النص وصف علميا 
دقيقا لا يقل كثيرا عن القواعد المتبعة حاليا في نشر مثل هذه النصوص. 

لقد آن الأوان إذا لكي نلقي الضوء علي جهود علماء مسلمين عرب أجلاء 
حاولوا في إطار ظروف زمنهم ومنذ قرون طويلة مضت أن يبرزوا ليس ققط 
مجرد الإهتمام بالكتابة المصرية القديمة من خلال لفت الأنظار إليها وإلي الآثار 
التي سجلت عليهاء وإنما حاولوا كذلك إستنطاقها ليتعرفوا علي شئْ من حضارة 
الإجداد في مصر القديمة؛ فبذلوا الجهد كل الجهد مدونين للنقوش ومحاولين معرفة 
دلالاتها الصوتية بل ومعانيها ودورها الوظيفي وفتحوا بذلك الباب للمستشرقين من 
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بعدهم لينهلوا من عملهم وليبدأوا من حيث إنتهي العلماء العرب إلي أن تكلل جهد 
شامبيلون بالنجاح مستكملا مسيرة العلماء العرب في هذا الميدان. 


علم المصريات وحجر رشيد 
تواريخ هامة في نشأة علم المصريات 


م الملك شارل بالحفر فى موقمين أتسرين 
ليولى وكاقت الأثا فيل عار عليها اتسسوارة اللي لحي 
التعرف على حضارات الشعوب الأولى مبدأ اتسابق على جمع 
الاثثر القديمة وحفظها قصور أو متاعف 


لشرمة التى مسهدتها الآثار المصرية من 
الأدروسن الإقتناء والحصول على الأثار الفرعونية. 
| فك رموز حجر رشيد على يد العالم 


الإهتمام المصرية من قبل "محمد على باشا" الذي أمر 
بتجميع مجموعة منها.قي حديقة الأزبيكة كنواة أولى للمتعصف 
المصريء وقد تم بقل هذه الجِجموعة إلى بولاق قى عهد 


'صدر قرار بمئع أي حفر من قبل الأشخاص الخاصة ولكن لابد 
من إذن من رئيس المتحف ( وقد كان المتحف حينئذ يتبع وزارة 
الأشغال العامة)؛ وأن كل ما يعثر عليه يعتبر ملكا للدولة مقابل 
مبلغا يعثر عليه وهى تكلفة الحفر» وعم ذثكد يدأ البيض قبي 


١‏ ]| صصدر قاتو و ينص على: 
ل الكنائس والأديرة ذات القيمة المتحركة المنقولة وكذلك 
أثر من أول التاريخ الإسلامي حتى وفاة محمد علىء كل 

الآثار ويكون له قيمة فنية أو تاريخية. 
بمقتضا. ددا ك8 


الملقة ملا للدولة. ولا يدق إهداء أو تيال أو بسع قطع 
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لمعا بو حاص السام 
على آثار مصر كلها. 

صدور قانون ١١17‏ لسنة 1187 لحماية الأثار (والمسول به 
حتى الآن). 


يي 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


2 541كبم 


100 


2 


2 


صورة خطية لنص حجر رشيد 


بخطوطه الثلاث 


000 


0 
6 


12 


علم المصريات وحجر رشيد 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


كلرييرا 


:3 امفياية حكن 2 
0 ل 
خيس سدم 
اشكل 21 لاح ال رتيل 


لعلر؟ »ل رعس اس رمعي ركه عدم عر تمت لم العم 
الع لعي نالع ةمج لاله ل المي 


أدت المقارنة بين اسم 'بطلميوس' علي حجر رشيد؛ واكليوبترا" على مسلة فيلة و'الإسكندر”؛ 
'برئيس” علي آثار أخرى إلي التوصل إلي سبعة عشر حرفا من الأبجدية الهبروغليفية الخمسة. 
والعشرين. 
نقلاً عن؛ ليبب حبشيء مسلاث مسبز نايلحات ايسعاب في الزمن الماضي؛ ترجمة؛ د. أحمد عبد 
الحميد يوسف» مراجمة؛ أبد. أ هاجن في أي ي معاصرء سلسلة الثقافة الأثرية. 
والتاريخية؛ مشروع المائة كتابء.عدد(؟؟)4 (نطيعة هيئة الأثثر المصريق: 1114): 1٠‏ 


داكا 


عبد الخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
موضوعات من الآثار المصرية القديمة 
العمارة المصرية القديمة() 

إن العمارة في أي مكان أو زمان تجيء معبرة عن ظروف البيئة 
التي تنشأ فيهاء وعن الفكر الدنيوي والديني لهذه الأمة أو تلك. ثم هي تعبيسر 
عن إمكانات اقتصادية؛ وقدرة إدارية؛ وخبرة بشرية. 

وبالنظر إلى طبيعة الأرض المصرية؛ يتضح أن الجزء الأصغر منها 
عبارة عن شريط صغير صالح للزراعة يمتد بامتداد نهر النيل. أما الجزء 
الأكبر فهو أرض صحراوية تتخللها بعض الهضاب والمرتفعات. 

وقد أمدث الهضاب والمرتفعات العمارة المصرية بأنواع مختلفة مسن 
الأحجار (الجيري؛ والرملي؛ والرخام؛ والجرانيت؛ والبازلتء والالبسترء 
وغيرها). 

وتوافرت في الصحراوات' المصِرية يعض المعادن؛ مثل النحاس 
والذهب والفضة وغيرها. 

كما وفرت الأرض المصرية الظين والطمي والطفلة لصناعة الطوب 
اللبن. أما عن الأخشابء فلم يتبت في الأرَض المصرية سوى أنواع من 
الأشجار التي لا توفر الخشب الجيد بقدر ما توفر خشبا يصلح لأغسراض 
بسيطة في العمارة وللوقود» مثل شجر الجميزء والسنط؛ والدوم والنخيل.. 
الخ. وكانت الأخشاب الجيدة تستورد من لبنان مثل خشب الأرز- 

وتتأثر العمارة بالمناخ السائد في البيئة؛ وكان المداخ في مصر 
مستقرا إلى حد كبير من حيث درجات الحرارة المعتدلة أغلب شهور العام؛ 
وإن اشتدت الحرارة في شهور الصيفء أو ازدادت البرودة في فصل الشتاء 
ليلا. والمعروف كذلك ندرة الأمطارء وخصوصا في صعيد مصر. 


«") للمزيد اثظر : اسكندر بدويء تاريخ العمارة المصرية؛ ج١:‏ منذ أقدم العصور والى 
نهابة الدولة الفديمة؛ مترجمء مشروع المائة كتاب )١5(‏ (مطابع هيئة الاثار 
المصرية. [١14١])؛‏ ح1: عصر الانتقال الأول والدولة الوسطى وعصر الانتقال 
الثاني. مترجمء مشروع المائة كتاب (7): (مطابع المجلس الأعلى للاثار: .)١١١*‏ 


م 


العمارة المصرية القليكة (المساكن - المعابد) 

وكان سطوع الشمس على امتداد معظم أيام العام عامل مؤثرا في 
العمارة من حيث اللجوء إلى البساطة في التصميم؛ والاكتفاء بالضوء الناتج 
عن الأبواب وفتحات الأسقف والأفنية والردهات المكشوفة. وجاء سمك 
الجدران المشيدة من الطوب اللبن معبرا.عن الحرص على تحقيق توازن بين 
درجات الحرارة في الداخل والخارج. 

وأدت قلة الأمطار إلى أن تأتي السقوف مسطحة؛ كما أدى ارتفاع 
درجات الحرارة إلى عدم استخدام الطوب المحروق (الأحمر) الذي لا يحقق 
الرطوبة المطلوبة داخل المنشأة. 

وكان للعقيدة الدينية تأثيرها الكبير على العمارة المصرية؛ فإيمان 
المصري بحياة ما بعد الموت حياة خالدة جعله يشيد منشات الحياة الأولى 
المؤقتة من مادة لا تقلوم عوادي الزمن (لأنه سيعيش فيها لفترة مؤقتة)» 
وهي الطوب اللبن؛ ولهذا نلاحظ أن ما تبقى لنا من منشأت دنيوية قليل جدا 
إذا ما قورن بالمنشآت الدينية (المعابد والمقابر) التي شيدها المصري القديم 
من الحجر لتكون لها صفة الدوام. 

وجاء تخطيط المنشآت الدثيويسئة,(المساكن والمنشات الإدارية 
والعسكرية وغيرها) معبرا عن ذورتها؛ الوظيفي من خلال الفكر الإداري الذي 
يتبناه المصري القديم؛ ومعبرا كذلك عن الوضع الاقتصادي من حيث 
الازدهار أو الانهيارء 

أما تخطيط المنشأت الدينية ققد جاء معبرا بوضوح عن الدور الوظيفي 
الديني للمنشأة؛ من حيث عدد وحجم المناظر والنصوص المطلوب تسجيلهاء ومن 
حيث كم وترّعَ الطقوس التي تمارس فيهاء وبمعنى آخر كان معبرا تعبيرا واضحا 
عن فكر ديني راسخ؛ وعن معتقدات وطقوس تجري في هذه المنشأت. 

وتؤثر الخبرة الإدارية والفنية تأثيرا كبيرا على العمارةه ومن حسن 
حظ مصر أن امتلك الإنسان المصري (الإداري والمهندس والفنان والبثاء 
والحجار وغيرهم.) صبرا شديداء وإرادة لا تلينء للوصول بأهدافهم إلى 
درجة أقرب ما تكون إلى الكمال. وبنظرة فاحصة على ما تركوا لنا من 
عمائر وفنون» يتأكد لنا حرص المصري على أداء عمله؛ وإنجازه بإتقان 
شديد من خلال استفادته من كل التجارب السابقةء ومن خلال ما اكتسبه مسن 
مهارات عبر العصور. 

ولدينا عشرات الأمثلة؛ فالشكل الهرمي للمقبرة لم يصل إليه الإنسان 
المصري إلا بعد مثات الستين من الممارسة والصبرء وحسن الإدارة وقوة 


ا 
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الاقتصاد» والفكر الديني الراسخ. ويمكن تقسيم العمارة المصرية القديمة مسن 
حيث الدور الوظيفي إلى نوعين: 
أ- عمارة دنيوية: أي تلك التي تخدم أغراض الحياة الدنياء وقد تكون مدنية 
(مثل القصورء والمساكن؛ والمنشآت الإدارية والخدمية)؛ أو تكون 
عسكرية (مثل القلاع» والحصونء والأسوارء والأبراج...الخ) (". 
ب- عمارة دينية: أي تلك التي تخدم أغراض الحياة الأخرى؛: مثل 
المعابد والمقابر والمقاصير...الخ(». 
ولان المساكن -رغم ندرتها- تمثل أهم أنواع العمارة الدنيوية؛ ققد 
رأيت إلقاء الضوء عليها: 
المساكن: 

تضمنت كل مواقع الاستيطان في مصر (من عصور ما قبل التاريخ 
وعلى امتداد التاريخ المصري القديم) مدينة للأحياء؛ وأخرى للأموات. وإذا كانت 
شواهد مساكن الأحياء لا تكاد تذكر قياا بمدنية الأموات (للأسباب التي ذكرتها 
من قبل)» إلا أنه لا بأس من الإشازة في حجالة إلى بعض ما تبقى من مساكن 

فمنذ عصور ما قبل التآريخ» لديتآً نملذج لأطلال مساكن في 
حضارات مرمدة بني سلامة؛ والبدراي» ونقادة وغيرها, ويحتفظ المتحف 
المصري وغيره بنماذج من الطين لمساكن من هذه الفترة. 

واحتفظت لنا المجموعات الهرمية (وخصوصا في هضبة الجيزة) 
بأطلال لمساكن من الطوب اللبن للعمال والحرفيين؛ والذين شاركوا في بناء 
الأهراماتء أو كانوا يقومون على خدمة الطقوس التي كانت تجري هناك. 

وكانت المساكن تشيد من الطين وأغصان الأشجارء ثم من الطوب 
اللبن بعد ذلك. ولدينا مثال واضح من الأسرة الثانية عشرة في منطقة اللاهون 
(حيث شُنيّد هرم الملك سنوسرت الثاني)؛ يتمثل في قرية "اللاهون" والتي تبلغ 


(1) للمزيد انظر: رمضان عبده علي؛ حضارة مصر القديمة منذ أقدم العصور حتى نهاية 
عصور الأسرات الوطنية» ج7١‏ مشروع المائة كتاب (41) (مطابع المجلس الاعلى 
للأثارء .)]5٠.0[‏ امحكلاء حمدي عبد اللطيف؛ مساكن الأحياء من عصور ما قبل 
التاريخ حتى نهاية الدولة الحديثة؛ دراسة أثرية سياحية» ماجستير غير منشورة؛ قسم 
الإرشاد السياحي؛ كلية السياحة والفنادق (جامعة الاسكندرية). 

(1) للمزيد انظر: رمضان عبده عليء حضارة مصر القديمة: ج7: 1/4-/718/7. 


ا 


العمارة المصرية القليكة (المساكن - المعابد) 
مساحتها حوالي 0٠‏ مترا مربعاء ويحيط بها سور سميك من اللبن؛ وكاندت 
مقسمة إلى أحياءء وتفصل بين البيوت شوارع ضيقة. 

وضمت القرية مساكن فقيرة في بنائها (وكانت مخصصة للعمال 
والحرفيين)» وأخرى متوسطة المستوى (للموظفين)»؛ وثالثة فخمة لكار رجال 
الدولة. 


ويتراوح عدد الغرف من مسكن لآخر حسب الوضع الاجتماعي لصاحب 
المسكنء لكن أصغرها كان يتضمن فناء مكشوفاء وغرفة للاستقبال» وغرفة 
للطعام وغرفة أو أكثر للنوم؛ ومخزنا أو أكثرء ومكانا لطهو الطعام؛ وحماما. 
ولعل من أفضل المساكن التي تبقت تلك الكائنة في تل العمارنة. 
مساكن تل العمارنة: 

يمكن الحديث عن نموذجين لمنزلين» كان أحدهما قائما في مكان بعيد 
عن المناطق المزدحمة بالسكان؛ وكان يضم أكثر من طابق. أما منزل 
الضواحي أو المنزل الخاصء؛ فكان تصميمه على النحو التالي: 

يتخذ السكن الرئيسي المرتفع قليلا عن سطح الأرض شكلا مستطيلاء 
وكان يبنى من الطوب اللبن» وثكسي حؤائظه طبقة من الملاط. 

ويتكون القسم الأمامي.من المنزل.من ردهة واسعة؛ يتركز سقفها 
على أعمدة يتراوح عددها بين الاثنينَ والثمانية؛ وكانت مخصصة لانتظار 
المدعوين. أما قاعة الاستقبال فإِنَها تشغل أهَم جزء في القسم المتوسط؛ وكان 
صاحب الدار يجلس على منصة صغيرة مبنية بالحجرء وملتصقة باحد 
الجدران. وأمام هذه المنصة يوجد المكان المخصص للمدعوين الذين كانوا - 
بعد استقرارهم- يتلقون الماء المعطر في أيديهم وعلى أقدامهم؛ وكان يتوسط 
القاعة موقد من الفخار مثبت في الأرض. وكان ثمة أعمدة (يتراوح عددها 
بين الواحد والأربعة) من الخشب الملون؛ وقائمة على قواعد من الحجر 
الجيري تحمل سقف القاعة الوسطىء والذي كان أعلى من سقف الحجرات 
الأخرى. هذه الأعمدة كانت تطلى باللون الأحمر القاتم؛ وتعلوها أفاريز 
ملونة. أما الكمرات الخشبية والدعائم؛ فإنها كانت مكسوة بطبقة من المصيص 
الوردي اللون. وثمة نوافذ ذات قضبان حجرية تفتح في الجزء العلوي من 
الجدران تضمن إضاءة القاعة الوسطي. 

أما الأرضية فكانت مغطاة ببلاطات مسطحة تزينها زخارف من 
الأزهار» وكانت الأيواب تزخرف بعناصر متنوعة. 
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ومن إحدى القاعات الجانبية يرتفع سلم يؤدي إلى السطح؛ ويشكل 
السكن الخاص القسم الخلفي من المنزل. وعادة ما تحيط مجموعة من 
الحجرات بقاعة متوسطة يرتكز سقفها على عمود واحدء وهي تمثل المكان 
الذي يجتمع فيه أفراد الأسرة. ويلي ذلك غرفة النوم وربما غرفة للاغتسال» 
وأخرى للتزين والتعطيرء وأخيرا نجد الحمامات التي قد تزود بمقاعد ثابتة أو 
متحركة. 

وكان للمنزل ملحقات تضم غرف الخدم والمطابخ؛ والأفران؛ وصصوامع 
الغلال» ومخزن المؤن؛ وحظائر الماشية؛ والدواجن» ومحال الحرف المختلفة؛ 
كمصنع الجعة» وورشة النجارة؛ ومصنع الغزل والنسيج..الخ. 

وتعطينا المناظر الممثلة على جدران بعض المقابر فكرة عن الحديقة 
التي كانت تقع عادة أمام واجهة الدار. هذه الحديقة تتغفذ شكلا منتظماء 
ويتوسطها حوض مستطيل الشكل تسبح في مياهه الأسماك ذات الألوان 
الزاهية؛ وتزدان حوافه بأوراق شجر عريضة:؛ وأزهار اللوتس. 

ويحف بالحديقة ممرات متعاقبة تقوم فيها أشجار الجميز والنخيل 
والرمان؛ وكانت حواف الحوض متحدرةيميل . وتضم الحديقة جوسقا أو 
هيكلا صغيراء وكثيرا ما كانت بفناكِيِكمَبِيتِ من أشجار العنب التي تضغم 
جوأ من التنوع بين صفوف الأشجار. 

أما الدار العامة؛ والتي كانت توجد في المناطق السكنية المزدحمة؛ فكانت 
تتكون من قبو وطابقين للسكنء منهمآ الطابق الأرضيء وكثيرا ما كان يوجد فوق 
السطح حجرة أو حجرتان صغيرتان تشكلان ما يشبه الطابق الثالث. 

وخصص الطابق العلوي للسكن الخاص» حيث يضم غرف النوم 
وملحقاتها. أما السطح فكان يضم حجرات صغيرة لأغراض منزلية مختلفة» 
كان بعضها مخصصا لقضاء الأمسيات؛ والتمتع بالجو الجميل. 

وكان السلم عند أدنى مستوى في المنزل؛ وكان ينتهي عند السطح 

وكانت واجهة المنزل تزين بعناصر زخرفية جميلة؛ وضمت بعسض 
المنازل جديقة صغيرة بها سلم له درج يؤدي إلى الدور الأرضي المرتفع 
قليلا. 

ثم هناك مساكن قرية العمال في دير المدنية غربي الأقصرء والتى ترجع 
لعصر الرعامسة. كانت القرية محاطة بسور سميك من الطوب اللبن؛ وتضم 
حوالي 7١‏ مبزلاء قسمث إلى قسمس متساويين إلى حد ما؛ يفصل بينهما شارع 
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يمتد من الشمال إلى الجنوب. وكانت المنازل متجاورة بحيث لم تكن هناك 
مساحات فاصلة بين المنزل والآخر. وكانت المنازل صغيرة الحجم إلى حد كبيرء 
يتضمن معظمها حجرتين لو ثلا5. 

ومن خلال ما صور على جدران المقابر والمعابد وغيرها من مناظر 
تمثل مساكن المصريين القدماءء فإنه يبدو واضحا اهتمام المصري في حالات 
كثيرة بالمساحات الخضراء في منازله وما وحولها. وكانت بعض المساكن 
تتضمن حدائق خاصة بهاء كما أبدى المصري اهتماما بتهوية المنازل ونظافتهاء 
واستخدام نظام لتصريف المياهء كما اهتم بتزيين منازله» وبالأثاث الذي كانت 
تضيمه. 


ولأن المعابد تمثل علامة بارزة على طريق العمارة الدينية؛ فقد رأيت 
إلقاء الضوء عليها: 
المعابد 

بعد أن تحقق للإنسان الاستقرار بتوصله لإيقاد النارء واستئناس 
الحيوان» ومعرفة الزراعة» أخذ يفكر.فيما يجري من حوله في الكون. 
فالشمس تشرق ثم تغرب ثم تشرق من جديدء والنيل يفيض ثم يغيض ثئم 
يفيض من جديد؛ والنبات ينمو ثم يتتضد ثم ينمو من جديد.. 

لهذا آمن أنه سيمر بنفس الدورة» وأنه سيعيش لفترة مؤقتة» ثم يموت 
لفترة مؤقتة؛ ثم يبعث من جديد إلئ أبد .الآبدين. 

وآمن كذلك أن هناك قوى محركة لهذا الكون؛ هي التي خلقته وتسيّره؛ 
وتسير كل ما فيه من موجودات؛ هذه القوى- التي لا يستطيع أن يدرك ماهيتها أو 
يحدد مكانها- هي التي تحقق له الخير وتدرأ عنه الشرء ولهذا كان لابد أن يتقرب 
إليها ويختار لهاء رموزا تكون بمثابة حلقة الوصل بينه وبينها. وكان لابد (لكي 
يتحقق له هذا) أن تكون هناك بيوت لهذه الآلهة توضع فيها رموزهاء وتجري لها 
فيها طقوس العبادة. من هنا جاعت فكرة المعبد. 

ومنذ عصور ما قبل التاريخ: بدأت تظهر ملامح أماكن مخصصة 
العبادة الآلهة على شكل أكواخ بسيطة من أغصان الأشجارء والمدعمة 
بالطين؛ يتصدرها فناء مكشوف ربما يضم رموزا للمعبودات. 

وسجلت لنا آثار الفترة المبكرة من التاريخ المصري القديم صوراً 
لمقاصير للإلهة 'نيت"؛ والإله 'خنوم”"؛ والإله 'سبك”؛ وهي عبارة عن فناء مستطيل 
محاط بسور من أغصان الأشجارء وتتضمن المقاصير رموزا للألهة. 
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وقد عبرت بعض العلامات الهيروغليفية عن نماذج مختلفة لمقاصير 
الآلهة في عصر الأسرتين الأولى والثانية. 

ومع بداية الأسرة الثلثة بدت ملامح تخطيط المعابد أكثر وضوحا عن ذي 
قبل. ويمكن الحديث عن نوعين من المعابدء معابد للملوك: وأخرى للألهة. 
أ- معابد الملوك ٠‏ 

معبد الملك هو الذي يرتبط بالمجموعة الهرمية له؛ وكان يضم وحدتين 
رئيسيتين وثعرف إحداهما بالمعبد الجنزيء والأخرى بمعبد الوادي. ويقع الأول 
عادة في الناحية الشرقية من الهرم على نفس مستوى سطح أرضية الهرم؛ وكانت 
تجري فيه بعض الطقوس الجنزية التي تسبق عملية الدفن. 

أما الجزء الثاني (معبد الوادي) فكان يقع في الأرض المنخفضة في 
الوادي» ويزبط بينه وبين المعبد الجنزي طريق يعرف بالطريق الصاعد. 

وسمي هذا المعبد 'بمعبد الوادي" نظرا لموقعه في الأرض المنخفضة 
كما ذكرت من قبل. وكانت تجري فيه.هو الآخر بعض الطقوس؛ لعل مسن 
بينها طقوس التطهير والتبخير وطقبن قتخ.الفم... الخ. 

ورغم أن الحديث عن أول ملجبتوعة هزمية تقليدية (من هرم؛ ومعبد 
جنزيء وطريق صاعد, ومعبد الوادي)- يرتبط بعهد الملك حوني (آخر ملوك 
الأسرة الثالثةء وصاحب المصطبة المدرجة التي تعرف بالهرم الفقص)؛ ورغم أن 
مجموعة زوسر تعتبر مجموعة غَيْرَ تلينية'وذاتَ طبيعة خاصة (لأنها تضم 
منشأت لا صلة لها بالمجموعات الهرمية كما نعرفها قي الدولتين القديمة 
والوسطي» مثل معبد عيد 'سد' والمقبرة الجنوبية وبيت الشمال وبيت الجنوب)- 
إلا أن البعض يتحدث عن معبد جنزي للملك زوسر عند الضلع الشمالي للهسرم 
مربع التخطيط» وممر منحدر قريب من السرداب يؤدي إلى فنائين يمثلان مركز 
التخطيط. وتوجد واجهة المعبد على الجائب الجنوبي من كل فناء؛ والتي تتكون 
من أربعة أساطين جدارية مضلعة بينها ثلاث مداخل. وتقع خلف الواجهسة 
المزدوجة صالة عرضية متصلة بمجموعة من الممرات. 

ومنذ الأسرة الرابعة أصبح التخطيط العام للمعبد الجنزي أكثر 
وضوحاء وإن اختلفت بعض التفاصيل من ملك إلى آخرء ومن أسرة إلى 
أخري. ومن أفضل النماذج المعبد الجنزي للملك خفرع. 
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المعبد الجنزي للملك خفرع 

يقع إلى الشرق من الهرم؛ وقد شيد بالحجر الجيري الذي جرى كساؤه 
بحجر الجرانيت. أما جدرانه الداخلية فقد شيدت في أغلبها من حجر الجرانيت. 

جاء تخطيط المعبد مستطيلاء ويقع المدخل ناحية الجنوب؛ ويؤدي إلى 
ممر بعرض المعبد يضم في جنوبه قاعتين؛ وفي شماله أربع قاعات. وتتوسط 
الممر ردهة ذات عمودين» يخرج منها ممر ضيق على محور المعبدء يؤدي 
إلى صالة أعمدة مشيدة من الجرانيت؛ وتؤدي هذه الصالة إلى فناء واسع يمتد 
محوره من الشمال إلى الجنوب» ويحيط به ممر يؤدي إلى ستة عشر مدخلا» 
ويلي الفناء خمس تجويفات» كان كل منها يضم تمثالا. 

وفي أقصى جنوبم الممر (الذي تطل عليه التجويفات الخمس)؛ يوجد 
مدخل يؤدي إلى دهليز طويل يمتد من الشرق إلى الغربء ثم من الجنوب إلى 
الشمال؛ ليخرج منه دهليز آخر يؤدي إلى قدس الأقداس في نهاية المعبد. 

ومن النماذج الجيدة لمعبد اللي من الدولة القديمة؛ معبد الوادي 
للملك خفرع: 
معبد الوادي للملك خفرع 

كشف هذا المعبد الغالم القرنسي مارييت عام 8467١»؛‏ واستمر الكشف 
عن بقية أجزائه بعد ذلك. شيد المعبد من الحجر الجيري؛ وتمت كسوته مسن 
الداخل والخارج بالجرانيت. ويتجه محور المعبد من الشرق إلى الغرب؛ وتقع 
واجهته في الناحية الشرقية؛ وتميل سطوح جدرانه الخارجية قليلا إلى 
الداخل. وللمعبد مدخلان؛ أحدهما في الطرف الشمالي؛ والآخر في الطرف 
الجنوبي؛ ويؤديان إلى ردهة طويلة ضيقة؛ وهي التي عثر فيها على تماثيل 
الملك خفرع المنحوتة من حجر الديوريت؛ وكان كل منها موضوعا في حفرة 
عميقة؛ أحدها ذلك التمثال الرائع بالمتحف المصري. 

ويتوسط الجدار الغربي باب يؤدي إلى صالة على شكل حرف 1 
تتضمن ١7‏ عموداء كل عمود على شكل كثلة واحدة من الجرانيت الوردي. 
وفي الجنوب الغربي من صالة الأعمدة نجد دهليزا يطل عليه طابقان» 
يتضمن كل طابق ثلاث قاعات ريما كانت تستخدم كمخازن. وفي الركن 
الشمالي الغربي نجد ممرا يؤدى إلى الباب الخلفي الذي يؤدي بدوره إلى 
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الطريق الصاعد الذي يبلغ طوله حوالي ٠٠5م؛‏ حيث يتجه من الجنوب 
الشرقي إلى الشمال الغربي. وقد رصفت أرضية المعبد بالمرمر. 
معابد الدولة الوسطي 

ومن أفضل أمثلة الأسرة الحادية عشرة» منشأة الملك (منتوحئب 
الثاني) في البر الغربي بطيبة» والواقعة إلى جوار معبد الدير البحري للملكة 
حتشبسوت»؛ والتي تمثل طرازا فريدا في العمارة؛ إذ تجمع بين المقبرة 
والمعبد في مسطح واحد تعلو فيه المقبرة (والتي اتخذت شكل هرم) المعبدء 
والذي سوف نتحدث عنه فيما بعد. 

أما عن معابد الأسرة الثانية عشرة؛ ققد أصابها التدمير إلى حد كبيرء 
ويصعب تحديد عناصرها المعمارية. ولعل أشهرها ذلك الذي يخص الملك 
أمنمحات الثالث في هوارة؛ والذي يعرف باسم (قصر اللابيرانث)؛ نسبة إلى قصر 
الحاكم في مدينة 'كنوسوس" بجزيرة كريت؛ والذي اشتهر بالضخامة والفخامة. 
كما يعرف أيضا بقصر التيه؛ أي الذي يضل فيه الإنسان طريقه لكثرة عدد 
حجراته؛ والتي بلغت (كما يذكر المؤرخ الإغريقي هيرودوت) حوالي 7٠٠١‏ 
غرفة» بعضها فوق سطح الأرضء. وَالبعِصّن الآخر تحت سطح الأرض. ومن 
المؤسف أن هذه المنشأة الغريبة في تخطيطها قياسا بتخطيط معابد الأهرامات 
المعروفة من قبل - لم يتبق منها سوى بضبع أحجار متناثرة هنا وهناك. 
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معابد ملوك الدولة الحديثة 

اتخذت معابد الملوك في الدولة الحديثة تخطيطا مغاير؟ لتخطيط معابد 
الملوك في العصور السابقة. فهي تتكون في تخطيطها العام من سور مشيد 
بالطوب اللبن» ومرفا (ميناء) لاستقبال السفن (التي تحمل متطلبات المعبد) ثم 
طريق كباش» ومسلتين على يمين ويسار المدخلء وتماثيل واقفة وجالسة على 
يمين ويسار مدخل الصرح؛ ثم الصرح الذي يتخذ شكل واجهة ضخمة واسعة 
من أسفل؛ وتضيق كلما علت؛ وتتكون من برجين يتوسطهما المدخل. 

وتتضمن واجهة الصرح عددا من الدخلات تتراوح بين اثنتسين 
وثمانية» وكانت مخصصة لتثبيت أعلام المعبد. 

ويلي الصرح الفناء المكشوفء ثم صالة الأساطين» وينتهي المعبد 
بقدس الأقداس. 

وتجيء معابد ملوك الدولة الحديثة (والتي تعرف بالمعابد الجنائزنية) 
استمرارا لمسمي نفس معابد الملوك في الدولتين القديمة والوسطى؛ كما تعرف 
كذلك بمعابد تخليد الذكرى؛ أي تخليد ذكرى زيارة الإله آمو لمعابده في الغرب» 
ولأجداده الممثلين في ثامون الأشمونين» وَالذين انتهت رحلتهم الخاصة بخلق 
الكون عند منطقة معبد هابوء وكان ,آمون أجد/أعضاء هذا الثامون. 

وللأسباب التي سنذكرها. عند حديثنا عن مقابر ملوك الدولة الحديثة» كان 
لابد من الفصل بين المقبرة والمعبد لهذا جاءت معابد هؤلاء الملوك على حافة 
الأرض الزراعية (في البر الغربي لطيبة) ممتدة من الشمال الشرقي إلى الجنوب 
الغربي؛ بعيدة عن مقابر الملوك المنقورة في جبانة وادي الملوك. 

ومن المفترض أن يكون لكل ملك من ملوك الدولة الحديثشة معبد 
جنزيء ولأن ما عثر عليه من المعابد قليل: فربما اكتفى البعض بإحداث 
إضافة تحمل اسمه في معابد الآلهة في شرق الأقصر (الأقصر والكرنك)؛ أو 
ربما ضاعت معالم معابد بعضهم. 

ومن أشهر المعابد التي لا تزال باقية في غرب الأقصرء معبد الدير 
البحري للملكة حتشبسوت»؛ وأطلال من معبد تحتمس الثالث؛» ومعبد سيتي الأول 
في القرنة؛ ومعبد رمسيس الثاني (الرمسيوم)؛ ومعبد مرنبتاح؛ ومعبد هابو للملك 
رمسيس الثالث سنشير إلى بعضها لاحقا. 
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عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديهة (1) 
الدير البحري 

ويطلق هذا الاسم على منطقة تضم معبدين مشيدين في حضن الجبل 
خلف وادي الملوك» ويرجع أحدهما للأسرة الحادية عشرة (عهد الملك منتوحتب 
الثاني)».وثانيهما يرجع للأسرة الثامنة عشرة (عهد الملكة حتشبسوت). 

وقد عرفت هذه المنطقة بالديرء لأن معبد حتشبسوت كان قد استخدم 
كدير في حوالي القرن السابع الميلادي. 

استحدث مهندس هذا المعبد طرازا معماريا جديداء واختار لمشروعه 
حضن جبل ناهض بين مرتفعات طيبة الغربية» وانصرف في تصميمه: 
متعمداء عن الأسلوب المعماري القديم الذي اعتاد مهندسو الدولة القديمة أن 
يجاوروا فيه بين أهرام الملك والمعبد الجنائزي الملحق بالهرمء وأن يجعلوها 
على مستوى واحدء دون الجمع بينها في وحدة مكانية واحدة» ولهذا اتجه 
مهندسو الأسرة الحادية عشرة إلى الجمع لأول مرة بين الهرم ومعبده في 
مسطح واحد يترتب كل جزء منه.غلى الآخر. وأراد الميندس أن يطاول 
الهرم الجبل والبيئة المحيطة به؛ فأعِدٍ لة,ممُبطحين واسعين؛ أحدهما فوق 
الآخرء ويؤدي إليهما جميعا طريق طويل. عريض بمدخل متسع عند.حافة 
الوادي» وأضاف المهندس إلى تصمِيّمَه عناصر أخرى كثيرة من الأشجار 
والأعمدة المرتفعة والتماثيل الملكية» وأزاد أن يستكمل بهذه العناصر نواحي 
الفخامة والجمال لمشروعه؛ فلما اكتمل المشروع أصبح الزائرون يتطلعون 
إليه من الأراضي المنزرعة؛ فيجدون فيه مستويات متدرجة متعاقبة» يسيطر 
الهرم على أعلى أجزائهاء ويقوم من خلفه الجبل. 

ويقع المدخل في أول الطريق؛ ويتلوه طريق متسع زرعت فيه أشجار 
عاليه تظلل تماثيل الملك الموجودة أسفلهاء ويصعدون بعد هذه الغابة من 
الأشجار في طريق صاعد إلى حيث يواجهون المسطح الثاني ولكنها غابة 
من حجر وليس من شجرء تتضمن عشرات من العمد المثمنةء ومن قلب هذه 
الغابة الحجرية ينهض هرم الملك. 

وضمت مقبرة منتوحتب عدداً من مقابر نساء أسرته ووصيفاتهن» 
بينما انتشرت إلى جانبه مقابر كبار الموظفين» ومقابر جنده الذين استعان بهم 
وماتوا قي المعركة التي خاضها ضد الأهناسيين لتوحيد البلاد. 
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العمارة المصرية القديمة (المساكن - المعابد) 
معبد الملكة حاتشبسوت (الدير البحري) 

الملكة حتشبسوتء كما أسلفنا من قبل» من أشهر حكام مصر في 
الأسرة الثامنة عشرء اتخذت لنفسها مقبرة في وادي الملوك. ولقد كان لتنافش 
أفراد هذه الأسرة على الحكم ما خشيت من ورائه أن تفقد وراثة العرش بعد 
موت تحتمس الثاني. ويفسر هذا ما نراه من النقوش التي تضمنها جدران 
معبدهاء والتي ادعت فيها أنها ابنة حقيقية من صلب الإله آمون نفسه(الولادة 
الألهية)؛ وذلك دعما لمركزها في تلك الظروف. 

ويعد معبدها فريدا في طرازه؛ ولا يوجد من بين المعابد ما يشابههء 
إذ أنه يتكون من ثلاث شرفات تلي بعضها البعض في تدرج واضح. 

ويبدو أن أسلوب بنائه بهذا الشكل قد اقتبس من معبد الأسرة الحادية 
عشرة الذي تحدثنا عنه من قبل. قام بتشييد هذا المعبد أحد المقربين إلى 
الملكة وأبرز شخصيات عهدهاء وهو المهندس 'سنموت". كرس هذا المعبد 
كغيره لإقامة الشعائر وتقديم القرابين إلى الملكة حتشبسوت: غير أنه كان 
مكرسا لأغراض أخرى؛ من أهمها 'جنة آمون". 

ومن سوء حظ هذا المعيد“أنه تحمل كثيرا من نتائج الاختلاف بين 
حتشبسوت وتحتمس الثالث» وكذلكة/الانقلاب الديني الذي حدث في عهد 
أخناتون. فصور الملكة وأسماؤها قد شوهت فيما يبدو بسبب الصراع الذي 
نشب بين الملكة وتحتمس الثالث» كما أن صور:الإله أمون قد محيت في عهد 
أخناتون الذي حُرم عبادته؛ وطلب من الجميع عبادة إلهه الجديد 'آتون". 

وعلى جدران هذا المعبد نقشت العديد من المناظر ذات الأهمية 
التاريخية» من هذه المناظر منظر نقل المسلتين من محاجر أسوان إلى طيبة. 

ويصور المنظر مسلتين موضوعتين فوق سفينة كبيرة تسحبها سفن 
أخرىء وأسفل ذلك منظر لفرقة من الجند تشارك في الاحتفال بتكريس هاتين 
المسلتين» وقد حمل الجند في أيديهم الأسلحة وأغصان الأشجارء وقد تقابلوا 
مع فرقة أخرى من حملة السهام يتقدمها جندي بآلته الموسيقيةء ينفخ فيها 
والسعادة مرتسمة على وجهه. 

ومن المناظر الهامة أيضاء منظر الولادة الإلهية للملكة احتشيسواتء 
فنرى الآلهة في حضرة آمون للتشاور معه حول ميلاد الملكة؛ ثم آمون يتبع 
الله جحوتي إله الحكمة» وهو متجه نحو الحجرة الخاصة بالملكة أحمسء أم 
الملكة حتشبسوت. 
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ويصور المنظر يعد ذلك الإله والملكة أحمسء» جالسين على انفراد 
فوق سرير مرفوع على أكف إلهتين؛ ثم نجد آمون يلقي بأوامره إلى '"خنوم" 
-خالق البشر- أن يخلق الطفلة وقرينتها.. ونرى الإله "خنوم" وأمامه عجلة 
صانع الفخارء وهو يسوي الطفلة وقرينتها من الطين» ثم حضرت زوجته 
المعبودة “حقت" لتعطي الروح للطفلة وقرينتهاء رافعة إلى أنفها رمز الحيساة. 
ونجد بعد ذلك الإله جحوتي يبشر الملكة بطفلة جميلة؛ والإله خنوم والإلهمة 
حقت يقودان الملكة الأم إلى مقعد معد للوضعء وتبدو مظاهر الحمل واضحة 
على الملكة. وتستمر المناظر في سرد القصة؛ فتوضح جلوس الملكة على 
المقعد الخاص بالولادة» ثم نرى المولدة تساعدها أثناء الوضعء ثم يأتي الطفل 
إلى الوجود؛ وتقدمه حتحور إلى الإله آمون. 

وتهتم الإلهات بالطفلة؛ فيخصص بعضهن لإرضاعهاء وتسجل الإله 
'شسات" إلهة الكتابة تاريخ ميلاد الطفلة؛ وتنتهي قصة الولادة بمنظر يمثشل 
حتشبسوت التي أصبحت ملكة لمصرء وهي تقدم القرابين للألهة؛ ثم وهي 
تتوج ملكة للبلاد. 

وثالث المناظر الهامة ذلك إلفتَمقَ,بالرحلة البحرية التي بعت بها 
حتشبسوت إلى بلاد بونت (ربما الصيومال واليمن عند بوغاز باب المندب)ء 
وذلك لجلب خيرات تلك البلادء وخصوصا من الأشجار النادرة التي تستزرع 
في حديقة أمون. كانت بلاد بونت. معَرَوَقَة للمصبريين منذ قديم الزمان؛ وكان 
ملوك الدولتين القديمة والوسطى يرسلون: بالبعثات إلى تلك البلاد لإحضار 
المر والصمغ والتوابل والعطور الثمينة؛ وغير ذلك مما كانوا يحتاجونه فسي 
طقوسهم الدينية وفي التحنيط. 

تصور لنا المناظر طبيعة هذه البلادء فنرى مساكنهم وأشجارهم 
وحيواناتهم؛ ثم نرى رسول حتشبسوت وأمير بونت يقدم له فسروض الولاء 
والطاعة» وصورت لنا أيضا المنتجات التي حصلت عليها البعثة؛ والهدايا 
المقدمة للملكة والإله آمون؛ وأيضا المراكب وهي راسية مرة أخرى في 
مرساها بطيبة؛ وأخرى في مرساها ببونت. 

وتنتهي المناظر بمناظر لحتشبسوت في حضرة أمونء تلهج بالثنساء 
عليه لنجاح البعثة في تحقيق أغراضها. 
معبد أمنحتب الثالث 

تعبر أطلال هذا المعبد عن التخطيط التقليدي للمعبد المصري للدولة 
الحديثة غير أنه لم يتبق من هذا المعبد سوى بعض أحجار منقوشة؛ وتماثيسل 
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العمارة االصرية القركة (المساكن - المعابد) 
وأجزاء من تماثيل» وبعض العناصر المعمارية. غير أن أهم ما تبقى من هذا 
المعبد 'تمثالا ممنون". 
تمثالا ممنون 

يقف هذان التمثالان المنعزلان وسط الفضاء الشاسع بارتفاع حوالي 
٠‏ امتراء شاهدين على مكان المعبد الضخم الذي شيده الملك آأمون حوتب 
الثالث: إذ كانا قائمين أمام مدخل صرحه الأول. 

وقد اندثر هذا المعبد تماماء ولم يبق منه سوى لوحة من الحجر 
الرملي ملقاة خلف التمثالين (وقد تم ترميمهما مؤخرا)؛ وأجزاء من عناصر 

أقام آمون حوتب الثالث هذين التمثالين عند مدخل معبده الجنازي»ء 
فلما كان القرن الأول قبل الميلادء أي يعد حوالي 1٠١‏ عام على إقامتهماء 
تصدعت بعض أجزائهماء وحدثت بالأيسر منهما بعض الشقوق. وكان إذا مر 
هواء الصباح في تلك الشقوق المشبعة بالندى سمع له صفير كالغناءء مما حدا 
بمؤرخي اليونان (الذين زاروا مصبن: في القرن الأول قبل الميلاد)؛ أن 
يزعموا أن التمثال يغني مع شروق الشمس»,وسجلوا هذه الظاهرة الغريية 
كتابة على ساق التمثال وقاعدته؛ وكتبوا قصائد باليونانية في ذلك. 

واهتم كثيرون بتلك الظاهرةختى جساء الإمبراطور الروماني 
"هادريان" وزوجته؛ وقضيا عد ليام يَجِوَارَ التقثال للاستمتاع بغنائه؛ وحرص 
كثير من العظماء والمؤرخين على تسجيل أسمائهم على التمثال؛ فنرى أسماء 
ثمانية من حكام مصر من الرومان مسجلة عليه. 

أما عن الربط بين هذين التمثالين وبين "ممنون*؛ فإن لأهل اليونان في 
ذلك أسطورة لا تخلو من طرافة. فقد نسبوا التمثالين إلى أحد الأبطال 
الأثيوبيين يدعى 'ممنون"؛ والذي اشترك في حرب طرواده؛ وحدث أن قتله 
"أخيل" أحد الأبطال اليونائيين في تلك الحرب. وكان ممنون يعتبر ابنا لإلهسة 
الفجر “إيوس"؛ وزعموا أن هذا البطل الذى مات مقتولاء كان يحيي أمه مع 
نسمات كل صباح بصوت حزين. 5 

وزعموا كذلك أن الندى الذي كان يتساقط حينذاك هو دموع أمه 
الثكلى. وأراد القدر أن يضع حدا للأساطير التي كانت تحاك حول هذين 
التمثالين» وذلك عندما قام أحد الأباطرة الرومان بإصلاح ما كان قد تصدع 
من التمثالين؛ (حوالي عام ١٠٠١م)»‏ حيث توقف إلى الأبد ذلك الصوت الذي 
بقي زمنا طويلا سببا لتوافد الزوار والرحالة إلى مصرء ولتبقى الحقيقفة 
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الواقعة؛ وهي أن هذين التمثالين هما للملك آمون حوتب الثالث: أحد ملوك 
الأسرة الثامنة عشرة. 
معبد الرمسيوم 

سمي هذا المعبد الجنائزي لرمسيس الثاني بالرمسيوم؛ نسبة إلى الملك 
نفسهء وقد حاول بعض المشتغلين بالآثار أن يقارنوا بين هذا المعبد وبين ما 
تصوروه عن مخازن الحبوب قي عهد سيدنا يوسفء والحق أننا لا ندري 
الماذا جمعوا بين رمسيس الثاني وسيدنا يوسفء لأنه يصعب علينا الجزم 
بأنهما عاشا في نفس الفترة. 

ترجع شهرة هذا المعبد إلى العديد من المخازن المحيطة به والمبنية 
من الطوب اللبن» والتي عثر فيها على العديد من البرديات (ومن بينها بردية 
سنوهي). 

ويشتهر المعبد أيضا بذلك التمثال الجرائيتي الضخم الراقد في فناء 
المعبد حطاماء ويعتبر أضخم تمثال نحتته يد البشرء إذ يتراوح وزنه ما بين 
00-٠‏ اطن. 

ومن أهم المناظر الممثلة علي جدر ان هد! المعبد معركة قادش؛ والتي 
خاضها الملك رمسيس ضد ملك الحثيين؛ والعنيد من المناظر الفلكية» 
ومناظر التقدمة التي تجمع بين الملك وثالوك طيبَة. 
معبد هابو 

إن لمنطقة هابو قدسية خاصة لدى المصريين القدماء؛ فقد اعتقدوا أن 
ألهة الخلق الثمانية (طبقا لمذهب الأشمونين) قد حط بهم الترحال في هذه 
المنطقة التي أقيم عليها المعبد. 

والحقيقة أن منطقة هابو تحوي ثلاثة معابد لثلاث فترات زمئية 
مختلفة؛ ولما كان معبد رمسيس الثالث (أحد ملوك الاسرة العشرين) هو 
أعظم وأضخم المعابد الثلاثة» فقد اشتهرت المنطقة به أكثر من غيره. 

وأقدم المعابد هناك يرجع إلى الأسرة الثامنة عشرة» حيث بدأه الملك 
أمون حوتب الأول؛ ثم استحدثت فيه إضافات جديدة في عهد الملكة 
حتشبسوت» وغيرها من ملوك الأسرة الثامنة عشرة. 

وعندما أراد رمسيس الثالث بناء معبده؛ لم يبعد عن المعبد القديم في 
المنطقة» أي معبد أمون حوتب الأول نظرا لما كان لهذا الملك من قدسية 
طوال الدولة الحديثة كما أشرنا من قبل. 
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العمارة اللصرية القليكة (للساكن > المعابد) 

ييدأ معبد رمسيس الثالث ببرج عال؛ أخذ المهندسون المصسريون 
تصميمه من العمائر العسكرية الآسيوية التي شاهدوها أثناء الحملات 
العسكرية المصرية. يتكون البرج من ثلاث حجرات كائت مخصصة لسيدات 
القصر ليتمكنٌ من مشاهدة الأنشطة التي كانت تجري في ساحة المعبد. 

ويلي البرج ساحة ضخمة تحف بها الأعمدة: ثم صرحان؛ وساحة 
أخرى؛ بالإضافة إلى العديد من الحجرات” 

وسجلت بنقوش غائرة على جدران المعبد المعارك التي خاضها 
رمسيس الثالث ضد شعوب البحر الذين أرادوا غزو مصرء بالإضافة إلى 
العديد من المناظر الدينية والأعياد. 

وإلى الجنوب من المعبد يقع قصر الملك رمسيس الثالث؛ ويتكون من 
صالة للانتظار مقامة على ستة أعمدة؛ ثم صالة صغيرة للعمرش؛ وكان 
للحريم جناح خاص بهمء كما كان للملك حمام لا تزال آثاره باقية. 

وتضم جدران القصر العديد من المناظر التي مثل فيها الفنان الملك 
رمسيس الثالث وهو يقود عربته فِئ.رحلة صيدء ويطارد الثران الوحشسية 
قث خر أعدها صريماء ثم مز لأسرى لله أنونء وغين ذلك مسن 


أما المعبد الثالث؛ فهو حَاصَنَ الزوجة الإلهية أمون- رديس (من 
الأسرة 16). 
ب- معابد الآلهة 

إذا كانت كلا من المعابد الجنائزية الخاصة بالملوك؛ وك ذلك معابد 
الوادي قد أقيمت لتجرى فيها شعائر وطقوس تخص الملوك؛ فإن معابد الآلهة 
كرست للالهة لتجرى لهم فيها طقوس العبادة 

ومنذ اهتدى الإنسان المصري إلى فكرة العقيدة» بدأ يتقرب للأرباب 
والربات من خلال رموز تضمها أماكن بسيطة هي التي تطورت لتصسبح 
معايد. كانت هذه الأماكن البسيطة بمثابة مقاصير أو هياكل توضع فيها 
تماثيل الآلهة لتجري لهم فيها طقوس بعينها. 

ولعل أقدم معابد الآلهة ذلك الذي شيد أمام تمثال أبسي الهسول لإنه 
الشمس (حور إم آخت): والذي كانت تقدم له فيه القرابين»؛ وتوضع اللوحات 


م 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 

ومن أشهر معابد الدولة القديمة (التي كرست للاألهة)؛ تلك التي شيدها 
ملوك الأسرة الخامسة لإله الشمس في أبو صيرء ومنها على سبيل المثال 
المعبد الذي شيده الملك ني وسر رع. 

كانت العناصر الأساسية لمعبد الشمس تتكون من معبد يشبه معبد 
الوادي» ثم طريق صاعد يؤدي إلى المعبد الرئيسي لإله الشمسء والذي 
يتكون من فناء تتوسطه مسلة يزيد ارتفاعها عن ١٠١‏ مترا. 

وإلى الشرق منها توجد مائدة قرابين لتقدم عليها القرابين لله 
الشمس. وفي الركن الجنوبي للمعبد يوجد بناء من الطوب اللبن يتخذ شكل 
مركبء كان يضم مركب خشبيا لإله الشمس. 

ولدينا من الدولة الوسطى أطلال معابد آلهة؛ مثل معبد سنوسرت 
الأول في عين شمسء والذي لم يتبق منه سوى المسلة؛ وآخر في الكرلك؛ 
وأطلال معابد للإله سوبك في كيمان فارس وبياهمو وغيرهاء ومعبد مدينة 
ماضي بالفيوم؛ ومعبد نجع الميدامود؛ ومعبد حرحري شاف بإهناسياء ومعبد 
الطود. 


ومن أهم معابد الآلهة من الذولة الحِدَيْثة معابد أتون في تل العمارئة * 
ومعبد الأقصرء و معابد الكرنك في الأقصرء ونشير إلى الأخيرين في إيجاز 
على النحو التالي : 
معبد الأقصر 

وهو الذي كان يعرف باسم "الحرم الجنوبي': وكان مكرسا للإله أمون 
»و“الجنوبي" إشارة إلى أنه يقع إلى الجنوب من معبد الكرنك. 

وترجع أقدم أطلال هذا المعبد إلى الدولة الوسطى؛ وبالتحديد إلى 
الأسرة الحادية عشرة؛ حيث عثر على قطعة من الحجر عليها اسم الملك 
سبك- حتب. 

غير أن أهم أجزاء هذا المعبد ترجع إلى الدولة الحديثة. ولما كان هذا 
المعبد (شأنه في ذلك شأن معايد الآلهة الأخرى) مخصصا لعبادة الإله أمون؛ فكان 
كل ملك يساهم في بناء جزء بالمعبد على أمل الحصول على رضاء الإله. 

يتكون المعبد من العناصر الأساسية المكونة للمعبد المصري في الدولة 
الحديثة؛ وهي الصرح. والفناء المكشوف؛ وصالة الأساطين؛ وقدس الأقداس. ومن 
أهم عناصر معبد الأقصر الصرح الذي بني في عهد الملك رمسيس الثانيء 
وصالة الأعمدة من عهد هذا الملك؛ وثلاثة مقاصير من عهد الملكة حتشبسوت 


كيل 


العمارة المصرية القديكة (المساكن - المعابد) 
وتحتمس الثالث» والمعبد الذي بناه الملك أمنحتب الثالث» والذي يتضمن قدس 
الأقداس الذي شيد الإسكندر الأكبر في داخله مقصورته الشهيرة. وهناك أيضا 
قاعة الولادة الإلهية»؛ حيث سجل أمنحتب الثالث قصة ولادته من أبيه آمون وأمه 
الميتانية الأصل "موت إم ويا"» وهي الولادة التي أهلته للجلوس على العرشء حيث 
أن الملك لابد وأن يكون من أم ملكية مصرية. 

وكان يصل بين هذا المعبد ومعبد الكرنك طريق طويل مسن صسفين 
التماثيل "كباش جائمة في هيئة أبي الهول"؛ ويبدأ الطريق من الصرح العاشر 
في الكرنك ومعبد الإلهة موت» وينتهي عند مدخل معبد الأقصر (وهو 
المعروف بطريق الكباش). ومن أهم المناظر المسجلة على جدران معبد 
الأقصرء المناظر التي تحكي قصة عيد “إيت'؛ وهو عيد انتقال أمسون مسن 
معبده في الكرنك إلى معبده في الأقصر. 
معابد الكرنك 

أعظم المعابد التي شيدها ملوك مصرء ولا يزال ما تبقى من أطلالها 
يقف شاهدا على إبداعات الحضارة المصرية. 

عرف الكرنك في النصؤض العصرية باسم يت سوت"؛ والذي ربما 
يعني: 'المفضل من بين الأماكن”؛ على اعتبار ما كان لهذا المعبد من دور بارز 
في الدولة. 

ويضم الكرنك مجموعة من المَغابد-للألهه آمون رع؛ وموت» 
وخونسوء ومونتوء وإيت؛ وغيرهم. غير أن أعظمهم على الإطلاق معبد 
آمون رع والذي يتكون من عشرة صروح على محورين؛ ستة في الاتجاه 
غرب شرقء وأربعة في اتجاه شمال جنوب. ينسب الصرح الأول للملك نخت 
نبف الأول (من الأسرة ٠)؛‏ والثاني لسيتي الأول ورمسيس الثاني؛ والثالث 
لآمون حوتب الثثلث؛ والرابع والخامس لتحتمس الأول» والسادس والسابع 
لتحتمس الثالثه والثامن لحتشبسوت؛ والتاسع والعاشر لحور محب. 

يدئ ببناء هذا المعبد منذ الدولة الوسطى. واستمر الملوك طوال 
العصر المصري القديم والعصرين اليوناني والروماني يساهمون في هذا 
المعبد بإقامة منشآت تخلد ذكراهم مع الإله أمون إله طيبة. 

ويضم المعبد صالة احتفالات من عهد تختس الثالث» والبحيسرة 
المقدسة» ومسلتي الملك تحتمس الأول والملكة حتشبسوتء؛ ومقاصير 
سنوسرت الأول وأمنحتب الأول وحتشبسوت في المتحف المفتوح. ثم هناك 
المعيد الكامل للملك رمسيس الثالث. 


ع 


دااطام لزاون ا كبر وتحارة نس قن 0 

وسجلت على جدران المعبد العديد من المناظر والنتصوص التاريخية 
الهامة» مثل معركة قادشء ومعارك شاشنق؛ وحوليات تحتمس الثالث؛ ومعاهدة 
السلام التي عقدت بين رمسيس الثاني وملك الحثيين» ومناظر تمشل غرائفب 
النباتات والحيوانات والطيور التي سجلتها حملات تحتمس الثالث من البلاد التي 
غزاها. 
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(المساكن > المعابد) 


صناعة الطوب اللبن في مصر القديمة 
الجن حم زد قي نسار في مسر لناة: ليذ السبوية فنا الاين لطر 
0 


كوخ من مرمدة بني سلامة 
نقلا عن: محمد أنور شكريء العمارة امي سصر القديمة » (الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشرء +0141 
3 


كه 


عبد الخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


نماذج لمنازل من الطين ( أواخر ما قبل الأسرات) 
نشل عن: علا جيرج عهددهأ. م7 نها بأرجيقا لمعأعماد له تعصسده!! بكدمصوط ماعمالا 


منظر تخيلي لعمارة المساكن فيما 
قبل الأسرات. 


انقلا عن: 


إن لد علطا ما امرجيظظ ,مقلم 6 


لين ملل 
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العمارة المصرية القدركة (المساكن > المعابد) 


- 
نموذج بيت من الصلصال من أواخر ما قبل مح 
الأسرات. 


نقلا عن: محمد أثور شكري؛ العمارة في 
مسر القديم؛ (البيئة المصرية العامة للتأليف 
والنشرء +1319)م3 


مخطط بيت في رحاب مجموعة 'روسر' في سقارة. 
نقلا عن: محمد أثور شكري؛ العمارة في مصر 
القديمة ؛ (الهيئة المصرية العامة لتاليف والنشرء 


لل 


300 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


العمارة المصرية القليمة 


مخطط أحد البيوت الكبيرة في اللاهون 


نقلا عن: محمد أثور شكري؛ انعمارة في مصر 
النديمة (الهيئة المصرية العامة للتاليف 
والنشرء +1237:)1519 


نموذج لمنزل من اللاهون-الأسرة7١-‏ دولة 
وسطى. 


وقد عثر علي هذة النملذج فى معظم ترات 
التاريخ؛ وليس في الدولة الوسطي فقط. 

انقلا عن 
اعم كله | 67117167 بابلالا 


60 النموذج السائد لمنئزل عمال اللاهون 


انقلا عن: 
عط كلها مد نع فاته الالاليا 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القدية )١(‏ 


انقلا عن: محمد أنور شكري؛ العمارةأفي مس أفايمة ٠‏ (إلبيئة المصرية العامة للتأليف والنشره 


ل 


30 


العمارة المصرية القديكة (المساكى - المعاد) 


طراز آخر لمنازل تل العمارنة الكبيرة 


نقلا عن: 


منظور ثلاثي الأبعاد لطراز منازل تل العمارنة 


نقلا عن ؛ بعد ئع ان هشاعم نسروث لمانعتك بعص 


وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مخطط منزل الوزير" نخت" في تل العمارنة 
نقلاعن: محمد أنور شكريء العمارة ادي مصر النديمة؛ (الهيئة الممسرية العامة للتأليف والنشرء :)151١‏ 


ا 


(المساكن - المعابد) 


54 


الحليم نور الدهن آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


لفك 


العمارة المصرية القديقة (المساكن - المعابد) 


مخطط القصر الشمالي بتل العمارنة 


آثار وحضارة مصر القدعة 1 
عبد اليم نور الدين أثار وحضارة مصر 


زخارف القصر الشمالى بتل العمارنة 


ازخارف نباتية من القصر الملكي لإخناتون بتل العمارنة 


3 


عيد الخليم نور الدين 'ثار وحضارة مصر القدية )١(‏ 


نموذج لمنزل من الدولة الحديثة 


ايؤكد هذا النموذج علي أنه لم يكن من النادر أن 
يهيط الطابق الأرضي مسافة تحت الأرض. 


نقلاعن: محمد أثور شكري؛ العمارة في مصر 
القديمة؛ (البيئة المصرية المامة للتاليف والنشرٌة 


لل 


الطراز الشائع لبيوت المدن في 
الدولة الحديثة. 


نثلاعن: محمد أثور شكري؛ العمارة في 
مر القديمة؛ (الهيئة المصرية العامة 
للتأليف والنشرء 74801817٠‏ 


العمارة المصرية القديكة (المساكن - المعابد) 


منزل تخت 


يل الف مثقان يفن نسيم الشال 

الذي يرطب البيت. 

عن اهاوه امت قور 
١‏ لساري ؛' إلبئة المصرية 

سو حي 


9 منظور لحمام في تل العمارتة 
فعنة متو قز فقوي السارف جح كدي أيه مس يه دان يف وافقره للم 


ص 214 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


الصوامع غلال ( مستودعات» أبراج ذات قوائم ركنية؛ وأروقة )» ونماذج من الطين لمجموعة 

عدار سا اس لد 0 

نقلا عن: اسكندر يهوي» تاريخ السارة لمصرية؛ ج٠‏ منذ أقدم المصور وإلى نهابة الدرلة القديمسة: 
مترجم؛ مشروع الماثة كتاب )١5(‏ (مطابع هيئة الآثار المسرية؛ [1111])) ج؟؛ عصر الانتقال 
الأول والدولة الوسطى وعصر الانثقال الثاني؛ مترجم؛ مشروع المانة كتاب (57): (مطايع 
المجلس الأعلى للثثاره 4)5٠+‏ 158 


ورشة النجارة ومصنع الغزل والنسيج الملحقان بمنزل 'مكت رع" 
عليبة: مقبرة مُكت رع رقم 14٠‏ بالدير البحري» حفائر متحف المتروبوليتان للفنون بنيويسورك عسام 
-:147؛ الدولة الوسطي؛ الآسرة الحادية عشرة: حول عام١ 1٠١‏ قيم. 
انقلا عن: محمد صالح علي و هوريج سوروزيان؛ المتحف المصسريء تصوير: يورجن ليبي؛ ترجمة: 
محمد صالح علي؛ مراجعة: د. أحمد عبد الحميد يوسف» المجلس الأعلي للآثارء (القاهرق 1158): 


د 


(المساكن - المعابد) 


المنزل 


انموذج من الخث 


نقلاً عن: 

لم6 716 ,مسالط 
امعاعماء إه تفصو" فته 
عما مامهظ. 


حديقة منزل كما صورت في أحد مقابر 
طيبة الغربية ٠‏ 


انقلا عن: 
إن ققدم" فس تمجه 116 ,لاسساتاه 
عمابامرجع امعاعماد 
.انع تاها ا 


١ 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


النخيل والأشجار من مقبرة "سن نجم'" بدير المدينة؛ نقلا عن: 
نها بامرجيةا لماع ماء إه تقوم فجت تمع ل 067 11:6 ,لإسسائط 


منظر احديقة يتوسطها حوض تسبح به الأسماك وتزدان حوافه بأوراق شجر عريضة 
وأزهار اللوتس. ئقلا عن: 
نما بامروة ن«عنعماء إه عفدم فسه مملجصه) ع1 ,لرمسصالاه 
مام هعم عنما سح 


شين 


العمارة المصرية القديكة 


© 1 


17 


ججح وصيي وس يدهع 


دير المدينة 
نقلا عن: ١١‏ ,ممما |2 «ساعديدالا ولعذاذ :8 


:. 


آثار وحضارة مصر القديمة )1١(‏ 


البر 
(الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشرء .:)١51٠١‏ 


ًْ 


نقلاعن: محمد أقور شكري؛ العمارة في مصر ‏ 
ضاف 


منظور تخيلي لقرية دير المدينة 
نقلا عن :]0 .275111 111ال! عمل اصزيء اداتوال تير 


هم 


تصوير لمبني من الجريد المجدول علي 
الوحة من عصر ما قبل الأسرات ومنظر 
نفلا عن: لسكئدر بدوي؛ تاريخ السمارة لسصرية, 


عاك 


للف 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة القديمة 1 
ارة مصر زفق 


رسم مما تركه المصريون يمثل مقصورة المعبودة "نيت" من العصر العتيق ومنظور 
النفس الرسم 
نقلا عن: اسكندر بدوي؛ تاريخ الممارة المصرية, 3:1 


رسم لمبني من الجريد المجدول من 
العصر العتيق والمنظور الذي يمثله 


نفلا" عن: اسكندر بدويء تاريخ العمارة 
المسرية, ج11 44 


رسم لمقصورة علي هيئة كوخ من 
العصر العتيق علي أحد الأختام؛ 
ومنظور للكوخ 


نفلا عن: نسكندر بدويء تاريخ العمارة 
المصرية, ج1ه 50. 


ا 


العمارة المصرية القدركة (المساكن - المعايد) 


9 ل 


نماذج مختلفة لمقاصير الأرباب والتي استمدت منها الكثابة بعض العلاماث 
راجع: باري ج. كيمبه تشريح حضارة؛ ترجمة: بعد سود 450 ٠‏ المشروع القومي للترجمة؛ 
المجلس الأعلي للثقافة؛ (القاهرق :)2٠٠١‏ 7 


من المعبد 
نقلاعن: محمد أثور شكر ي» المسارة فى سصر القديمة ؛ (للهينة المصرية العامة لقاليف واقنشرء +1897): +78 
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إحدى طقوس تأسيس المعبد من معبد ادفو 


العمارة المصرية القليكة (المساكن > المعابد) 


معابد ملوك الدولة القديمة 


المعبد الجنزي للهرم المنحني بدهشور 
وعلى اليمين مقصورة القرابين المتصلة بالواجهة الشرقية للهرم 


عبد الحليم نور الدين 


آثار وحضارة مصر القدهة (1) 


د متي ل 
إل السرابيو. 


معدووةة طأصولر 
1 
1 


منطقة سقارة 


كم 


العمارة المصرية القديكة (المساكن - المعابد) 


نأع كع[ أدء نازاالا «وامنروء امانوال. يديد 


6 1ع روص" 
المدخل الأصلي لمجموعة زوسر والوحيد المتبقي من ١4‏ بوابة 


ا 


عم 


العمارة المصرية القليقة (المساكن - المعابد) 


1 
سقف مدخل المجموعة وتظهر من أعلى تقليد 
الأعمدة النخيلية في الحجر 


3 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )1١(‏ 


هه 


(المساكن - المعابد) 


إحدى العلامتين المعروقتين ب (حدوة الحصان) 
اللتان كان يجري الملك جوّلبهما ضمن آداء طقوس عيد سد 


مكف 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


نعم 


العمارة المصرية القديمة (المساكن - المعابد) 


الحجرات أسفل المقبرة الجنوبية 
مزينة بالقيشاني (الفيانس) 
الأخضر 


م2 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة ١١‏ 


لبعد الجتزوا لماك زوين 


1 


مجر لمعت عدنا إن عاةء7 تومن مك8 عدا[ سداطا 


مسقط أفقي للمعبد الجنزي لهرم الملك خوفو 


ل 


(المساكن - المعابد) 


المعبد الجنزي للملك جدفرع 


آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 


مخطط للمعبد الجنزي للملك خعفرع 


العمارة المصرية القديقه 


مخطط معبد الوادي للملك خعفرع 


5 لقدعة ا 
آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
عبد الحليم نور الدين 


صورة من داخل معبد الوادي للملك خعفرع 


شيل 


ل ضح 


1111 


يك 
ادي والمعبد الجن 
تان مص قور ووء فس ل مسر اداً. يد هسبك فد وهتر. :4005 007 


3 


أثار وحضارة مصر القديهة )١(‏ 
عبد الحليم نور الدين 


المجموعة الهرمية للملك منكاورع 


بلمسساعمو5 يهمها 


مخطط معبد الوادي للملك منكاورع 


هه 


العمارة المصرية القديمة (المساكن - المعابد) 


المعبد الجنائزي (العَلوَي) لمك شيسسكاك؛ (السفلي) للملك منكاورع 


هاج 


آثار وحضارة مصر القدية )١(‏ 


3 


معبد الس للملكانى وسر ادع 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مخطط المعبد الجنازي لهرم الملك منتوحتب نب حبت رع 
نقلاعن: محمد أثور شكري, العمارة فى مصر القديمة , (لهينة المصرية المامة للتقيف والنشر: +1417): )59. 


54- 


(الساكى - المعابد) 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


خريطة توضح موقع الدير البحري 
بالأقصر 


معبد الدير البحري 


(المساكن > المعابد) 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


ا 


رسم: البقرة الإلهية تتجلى فوق مركبهاء بأعماق المقصورة. والملكة تتغذى من ضرعها 
نقلاً عن: كريستيان ديروش نوبلكورء حتشبسوت 'عظمة وسحر وغموض. .51٠‏ 


امفيك 


/ 1[أ 0 
,0 ري 
901ص 


| 
21201101101010101010101055ظ 


أعلى: منظر شامل لعملية شحن البضائع في المراكب. ويلاحظ استتباب النظام والدقة 
الكاملة تحت هيمئة حسي. ويرى أحد القرود وهو يراقب بإهتماما بالغ ما يجرى أمامه 


(رسم: نافيل). 

أسفل: الآنء ترى القردة وقد احتلت مواقعها فوق تلال البضائع النادرة المتراصة في عناية 
فائقة (رسم: ناقيل). 

نقلاً عن: 


كريستيان ديروش نوبلكورء حتشبسوت 'عظمة وسحر وغموض؛ 44817- 


ما 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 


انقلا عن: كريستيان ديروش نوبلكور. حتشبسوت 'عظمة وسحر وغموض: 445. 


العمارة المصرية القديكة (المساكن - المعابد) 


المنظر الذي استكشفه (أوجست مارييت) عن حملة بونت؛ عند محاولته التنقيب عن 
الرواق بمعبد الدير البحرى ( لم تكن صور بعض أعضاء العائلة المالكة في بونت قد 
سرقت بعد): فوق المستطيل المبين لبعض الأسماك؛ يرى 'نحسي' وفي معيته عدد من 


جنوده وهو يقدم هدايا ملكة مصر إلى بونتت. 
وبالمستوى الثاني: العائلة الملكية في بونت تهدي كميات من الذهب واللبان والبخور 
العطري ل'نحسي". وخلف هذا الأخير؛ تتراءي الخيمة الضخمة التي أقيمت من أجل 


الوليمة الكبرى تعبيرا عن النوايا الحسنة. 


مناظر من رحلة بونت بالدير البحري 
نقلاً عن: كريستيان ديروش نوبلكورء حتشبسوت 'عظمة وسحر وغموض؛ 484. 


لقيكك 


بعض مناظر رحلة بونت على جدران معبد الدير البحري لحتشبسوت 


قنك 


العمارة اللصرية القديمة (الساكن ‏ المعابد) 


0 ار 


٠‏ الزية "قات" ذات راس الضفدع. تن تسهيم في إعداد الوليد الإلهسى. يصاحبها 'خنو 
١‏ يرشدان “أحمس” الوادة النتظرة إلنغرقة الوضبع (الدير أليعرى - رسم نافيل). 
نقلاً عن: كريستيان ديروش نوبلكورء حتشبسوك. “عظمة وسحر وغموض؛ ؟451. 


سلكك 


اه 


تخطيط معبد الرامسيوم 


ا 
3 


العمارة المصرية القنيكة (المساكن - المعابد) 


تماثيل الملك رمسيس الثاني يصالات أعمدة المعبد 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديهة )١(‏ 


موكب عيد المعبود مين بالزامسيوم؛ قاعة "1؛ منظر حاملي الأسلاف 
ويظهر هنا اسماء الثلاث ملوك مؤسسي الأسرات بالمداد الأحمر وهم ( ميني (مينا)» 
9 منتوجتب نب كببتا رع؛ أحبس. 


طقسة إطلاق الطيور الأربعة بمعبد الرامسيوم 
"إحدى طقوس عيد المعبود مين* 


العمارة المصرية القليكة (المساكن - المعابد) 


7ج 2 
ور : 


7 
7 
141 ملراو د صر ونج 
ارالود مر 


معبد رمسيس 

ذا ععودممة أه امم 

م ص اسم اهم 
اساسا 


عق 


عبد الحليم نور الدين 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
بس 0 - 


عن : 1171 برمم و ملعا #سععدانا مأعقلة 8 


العمارة المصرية الم 
(المساكن - المعابد) 


مكلت 


1 ن 
عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


91 


العمارة المصرية القديكة 


منظر حروبة زمسنيس الثالث مع شعوب البحر 


٠‏ منظر ضرب الأسري علي الجدار الخلفي لمعبد هابو 


سوككك 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


لقككء 


الأوزيريون (قبر أوزير) بأبيدوس. 


آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 


عبد الحليم نور الدين 


21 


العمارة المصرية القديكة (المساكن - المعابد) 


عبد الخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


طريق الكباش بمعبد الأقصر 


يي 


العمارة المصرية القديكة ابد) 
3 (المساكن - 
اكن 0 


صورة إحدى ضالات الأعمدة بمعبد الام تَ 
الأقصر وقد تحولت ! 


ا 


- 8 


مقصور حتشبسوت داخل الفناء الأول بمعبد الأقصر 
12 0 


12 مقع 


أثار وحضارة مصر القدعه راك 


صاله الاح مبو. جيمس الثالت 


العمارة المصرية القديمة (المساكن - المعابد) 


الصرح السابع بمعبد الكرنك وفناء الخبيلة 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة (1) 


تمثال رمسيس الثاني داخل الفناء الأول بمعبد الكرنك 


300 


العمارة المصرية القليكة (المساكن - المعابد) 


(الساكن - المعابد) 


مخطط المعبد الكبير لأتون بل العمارنة .(«440-صء6 )ع نرشلة-مءط) 


219 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 


اخناتون ونفرتيتي يتعبدون إلى المعبود أنون” .فرص الشمس ذو الأيدي الأدمية” بمعبدة 
بتل العمارنة 


شيل 


إخناتون والعائلة الملكية يعبدون لقرص الشمس بتل العمارنة 


4ك 


معبد حتحور بدير المدينة' 


مخطط المعبد الصغير لحتجور بدير المدينة 2 منظر تخيلي للمعبد من الداخل 
ثقلا عن : ] .أ0 ٠١‏ رف الى عاررررية .1 


' عبد الرحمن علي محمدء معبد دير المدينة - دراسة لغوية دينية؛ رسالة دكتوراهء تحت 
إشراف أ.د/ عبد الحليم نور الدي. (كلية الأثار - جامعة القاهرة)٠٠7.‏ 


ا 


العمارة المصرية القليقة (اللساكن - المعايد) 


الوحة 'نفر سنوت" من دبر المدينة الوحة 'باكي' من دير المدينة 


كفن 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


صالة معبد أبو سمبل الكبير 


العمارة المصرية القديكة 


(المساكن > المعابد) 


عبد الخليم تور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


ل 200:5 7 ا 
الملك رمسيس الثاني يتعبد للمعبود رع حور أختي على واجهة المعبد 


كلفنة 


العمارة المصرية القديمة (المساكن > المعابد 


قدس أقداس معبد أبو سمبل الكبير ويظهر الملك رمسيس الثاني بين ألأهة المعبد 
(لمون بتاخ» رع حور أختي) 


معبد أبو سمبل الصغير * معبد الملكة نفرتاري" 


عبد الحليم نور اللدين آثار وحضارة مصر القديمه ر١»‏ 


منظر تتويج الملكة نفرتاري.من دآخّل معبد أبو سمبل الصغير 


7 


ونا 


استمرارا لمعابد الآلهة في الدولة الحديثئة من حيث التخطيط والدور الوظيفي 
وإن اختلفت في بعض التفاصيل: فقد رأيت أن أعرض لبعض هذه المعابد. 
معبد دندرة. 

تقع دندرة على الضفة الغربية لنهر النيل على بعد حوالي 5كم إلى 
الشمال الغربي لمدينة قنا. عرفت في النصوص المصرية القديمسة 
'تانترت" أي "الآلهة"؛ إشارة إلى الإلهة حتحور ربة المعبد» ثم أصبحث في 
اليونانية “تنتريس'؛ وفي العربية دندرة. كانت عاصمة الإقليم السادس من 
أقاليم مصر العليا. 

ورد ذكر دندرة في الأساطير المصرية القديمة على أنها كانت 
مسرحا لإحدى المعارك التي دارت بين حور" إله إدفو (زوج حتحور إلهمة 
دندرة)؛ وبين ست إله الشرء والذيا قتل"أوزير” والد 'حور". 

تضم منطقة دندرة المعبد الرئيسي- الذي كرس للإلهة حتحورء ومعها 
زوجها “حور بحدتي' وابنها 'حور إحي". ثم هناك السور المشيد من الطوب 
اللبن» ومعبدين للولادة الإلهية [مَامَيْرَيَ): شيد الأول منهما ابتداء من عهد 
تناك نت قبت النعاتنو) الأزلة وساهم في يدانه د من ملو بطالمة. أما 
الثاني فقد شيد في عهد الإمبراطور أغسطس. هذا بالإضافة إلى منشأة تحولت 
إلى كنيسة» ومصحة للاستشفاء» ومعبد للإلهة 'إيزةة؛ والبحيرة المقدسة» 
ومقياس النيل. 

أما المعبد الرئيسي فهو أية في العمارة» ومثالا فريدا في الفنسون: 
وكتابا شاملا للفكر الديني المصري. هذا إضافة إلى أنه من أحسن المعابد 
المصرية حفظا. ويعرف هذا المعبد أيضا باسم معبد حتحورء ويبلغ طوله 85 
متراء وعرضه "؛مترا. 

تشير بعض النصوص إلى أن الأصول الأولي لهذا المعبد ترجع 
للدولة القديمة» وأنه كان هناك معبد شيد في عهد الملك خوقو (أسرة ؛)ء 
وآخر في عهد الملك ببي الأول (أسرة .)١‏ وهناك إشارات وأدلة على أن 


#قاه 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 
بعض ملوك الدولة الحديثة قد ساهموا في بناء المعبد»ه من بينهم تحتمس 
الثالث» وتحتمس الرابع» ورمسيس الثاني؛ ورمسيس الثالث. 

أما المعبد الحالي فقد شيد في عهد أواخر ملوك البطالمة؛ ابتداء من 
عهد بطلميوس السابع؛ ثم الثامن والعاشر والحادي عشر. 

وهناك منظر منقوش على الجدار الجنوبي للمعبد من الخارج؛ يمشل 
الملكة كليوباترا السابعة وابنها قيصرون يتعبدان لثالوث المعبد ولغيرهم مسن 
الألهة. والمعروف أن هذا هو المنظر الوحيد المعروف للملكة كليوباترا على 
أي من المعابد المصرية في العصرين اليوناني والروماني. 

وهناك إضافات من عهد أغسطسء وتيبريوس: وكاليجولاء 
وكلوديوسء ونيرون. أما البوابة الموجودة في السور المحيط بالمعبد فترجسع 
العهد كل من دوميتان» ونيرفاء وتراجان. 

ويجيء تخطيط المعبد بوجه عام على شاكلة تخطيط المعبد المصسري 
في الدولة الحديثة» ومماثلا لتخطيط المعابد التي أنشئت في العصرين اليوناني 
والروماني. يحيط به سور ضخم:مّن الطوب اللبن: يتجه من الشمال إلى 
الجنوب؛ وطوله 5١‏ امتراء واعرضنه. »4 /مترا. يضم السور بوابة دوميتان 
التي أشرنا إليهاء والتي تمثل الَدلفل إلى أعناصر المعبد؛ يليه البهو الكبيسر 
الذي يحمل سقفه 74 عمود)-بتيجانعَلىَ هيئة رأس الإلهة حتحور ذى 
الوجوه الأربعة. وتربط بين: أعمدة الواجهة أنصاف جدران تعرف بالستائر 
الحجريك 

ومن أهم المناظر المسجلة على جدران هذا البهو؛ تلك الممثلة في 
السقفء وهي مناظر فلكية تمثل الإلهة نوت على شكل أنثى؛ وقد سجل على 
جسدها السماء وما فيها من كواكب وأبراج. وتزخر الجدران بالعديد من 
المناظر التعبدية التي تجمع بين الملوك والأباطرة وبين الآلهة. كما تزخر 
أبدان الأعمدة بالعديد من المناظر الدينية. 

ويلي البهو الكبير صالة الاحتفالات التي تمثل البداية الفعلية للمعبدء إذ 
نفشت على جوانب مدخل الصالة الاسماء المختلفة للإلهة حتحورء وكذلك 
اسماء الآلهة المشاركة معهاء والمقاصير الخاصة بها. ويحمل سقف هذه 
الصالة ستة أعمدة؛ وتفتح عليها ستة مقاصيرء ثلاثة في كل جانب؛: تعرف 
إحداها باسم 'بيت الفضة"؛ والتي كانت مخصصة لحفظ أدوات الطقفوس 
الثمينة المصنوعة من الذهب والفضة والأحجار الكريمة. أما الحجرة المقابلة 
لها من الناحية اليسرى فتعرف باسم حجرة المعملء؛ والتي نقشت على 


4 


بعض المعابد المصرية العصرين اليوناين والرومان 
جدرانها العديد من العقاقير والوصفات الطبية. أما الحجرات الأخرى فكافئت 
مخصصة لأنواع القرابين المختلفة. وتضم جدران هذه الصالة تسجيلا كاملا 
لخطوات طقس تأسيس المعبد إلى أن يقدم للربة حتحور. 

وتلي صالة الاحتفالات صالة القرابين» والتي كانت تتضمن مواد 
تقدم عليها القرابين للآلهة المصورة على جدران هذه الصالة. وإلى اليمسين 
واليسار من هذه الصالة يوجد درجان يؤديان إلى سطح المعبد حيث المقاصير 
الأوزيرية التي حوت جدرانها أكمل مناظر تمثل موت وبعث "أوزير' والتسي 
كانت تجري فيها الاحتفالات الخاصة بتخليد ذكرى بعث أوزير. 

ويلي صالة القرابين ما يعرف بالدهليز. وهي صالة تسبق قدس 
الأقداس؛ والتي يخرج منها باب يؤدي إلى حجرة التطهير» والتي كانت تلعب 
دورا في احتفالات عيد رأس العام الجديدء وهو العيد الذي يعرض فيه تمثال 
لحتحور والآلهة الأخري تحت أشعة الشمسء؛ حيث يتم طقس الاتحاد مع 
قرص الشمس في أول يوم من أيام العام الجديد. 

أما قدس الأقداس فيقع على محور المعبدء وهو أكثر الأماكن قدسية: 
ولم يكن يسمح إلا للملك أو الكاهن الأكبر بدخول هذا المكان. ويوجد حول 
قدس الأقداس ممر مرتفع نسبيا عن ,مِستُوئ أرضية المعبد؛ يحوي على 
جائبيه إحدى عشرة حجرة تسمي 'الحجرات الخفية"؛ مثل حجرة عرش رع» 
وحجرة البعث؛ وحجرة اللهب»....الغ: 

ولعل من أبرز المعالم التي يضمها المعبد» مقصورة الإلهمة نوت» 
والممرات المنقورة تحت سطح الأرض (الأقبية)؛ والتي كانت بمثابة المخازن 
السرية لأدوات الطقوس الخاصة بالإلهة حتحورء والتي ترجع لعهد الملك 
بطلميوس الثالث عشر. وعلى سطح المعبد توجد مقصورة اتحاد حتحور مسع 
قرص الشمسء وحجرة الأبراج السماوية (الزودياك)....الخ. 
معبد إسنا 

تقع.إسنا على الضفة الغربية لنهر النيل على بعد حوالي ٠5كم‏ إلى 
الجنوب من مدينة الأقصر. عرفت في النصوص المصرية باسم (581) أو 
(17 52/1): وأصبحت في القبطية (1]/©): ثم في العربية (إسنا). 

وعرفت المديئنة في المصادر البطلمية باسم (1.214000115): نسبة إلى 
نوع من السمك النيلي (قشر البياض) الذي كان يعبد في المدينة. شيد معبد 
إسنا لعبادة الإله 'خنوم"؛ وقد عبدت معه مجموعة من الإلهات في هذا المعبد 
منها "نيت" إلهة سايسء وتفنوت ومنحيت (اللتين اتخذتا شكل رأس اللبؤة). 
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ومدينة إسنا معروفة على أقل تقدير منذ الأسرة 4١ء‏ وخصوصا في 
حوليات تحتمس الثالث» حيث ورد ذكر لضرائب سددتها مدينة إسنا. 

ويعتقد أن المعبد القائم حاليا كان يقوم على أطلال معبد من الأسرة 
8 حيث عثر على خرطوش يحمل اسم الملك تحتمس الثالث» ثم أعيد بناؤه 
في العصر الصداوي. 

ولعل من أبرز العناصر المعمارية التي تبقت من هذا المعبده صالة 
الأساطين التي تضم 74 أسطوناء والتي أنشئت في عهد الأباطرة كلوديموس 
وفسبسيان؛ وكانت بمثابة واجهة المعبد. 

وتتعلق النقوش المسجله على الأساطين ببعض أعياد إسناء مثل 'عيد 
رفع السماء'؛ وعيد 'عجلة الفخراني': إشارة إلى الإله الخالق 'خنوم'؛ 
وصراع رع مع البشرية» ورحلة الإلهة نيت من سايس. 

بُدئ بتشييد المعبد في عهد الملك بطلميوس السادس -١81(‏ 
٠٠‏ اق.م)؛ حيث يوجد اسمه على الجدار الغربي للمعبد. وعلى الجدران 
الخارجية لصالة الأساطين توجد أَسِسْمَاءٍ الأباطرة الرومان كلوديوس» 
وفسبسيان؛ وأنتونينوس بيوس» وذكيوسء وتراجان» وهادريان؛ وكراكالاء 
وغيرهم. 

وتتضمن صالة الأساطينَ مَجَمَوَعَةَ من المناظر المنقوشة؛ والتي تمثل 
أهمية بالغة بالنسبة للديانة والعقيدة في "هذه الفتزة:الزمنية. فمنها ما يتعلق 
بأعياد الإله خنوم- الإله الخالق؛ والإلهة 'نيت' والتي كانت تعتبر هي 
الأخرى إلهة خالقة» ومنها ما يتعلق بالأبراج السماوية. 

وقد سجل على جدران المعبد الأعياد التي تجري على امتداد العسامء 
نذكر منها على سبيل المثال ما كان يجري في أحد شهور فصل الشتاء: 

اليوم الأول من الشهر: عيد بتاح- عيد رفع السماء- عيد 'خنوم' و 
رع" سيدي إسناء الاتحاد مع قرص الشمسء ظهور الإله جحوتي في موكب 
مع الآلهة شو وتفنوت وخنوم. 0 

اليومان :١١ ٠٠١‏ ظهور خنوم في معبد خنوم- التطهير بالماء- 
حرق البخور. إضافة إلى ذلك فإن معبد إسنا يتميز بجمال تيجان أساطينه 
المركبة التي تجمع بين عناصر نباتية وأخرى زخرفية. 

ومن أهم المناظر المسجلة على جدران هذا المعبد ما يلي: 
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بعض المعابد المصرية العصرين اليونان والرومائن 
.١‏ مناظر التقدمة التقليدية من قبل الملوك البطالمة؛ والأباطرة الرومان 


منظر صيد الأرواح الشريرة: والذي يمشل شسيكة تضم طيسورا 
وحيوانات واسماك يجرها ملوك وآلهة»؛ حيث تقدم لإله المعبد 
الرئيسي "خنوم'. 

. المناظر الفلكية ومن أهمها تمثيل الأبراج السملوية؛ وتمثيل 18 قاربا 
في كل من طرفي سقف الصالة؛ ويمثل كل قارب عشرة أيام (أي 
٠‏ يوما) في كل ناحية؛ ومجموعها يمثل أيام العام 


؟. تمثيل اتجاهات الريح الأربعة على شكل كاثنات خرافية بأربعة 
رؤوس و أربعة وحدات وأريعة أجنحة. 


5. التمثيل المتكرر في صف طويل للإله سوبك من ناحية؛ والإله خنوم 
من ناحية أخرى. 
”. طقوس تأسيس المعبد. 
. طقس خروج الملك من قصره وَدِخَوله المعبد. 
معبد إدفو 
إدفو هي أحدي مدن محافظة أسوان.. إشتق اسمها من الكلمة المصرية 
القديمة (جبا) التي أصبحت (دبا)» و(تبا)» ثم في القبطية (إتبو)؛ و(إتفو)؛ وقي 
لعربية لإدو). كنت إنفو عاصعة الإظيم اللي من فاليم تطبر اللي 
وكانت مركزأ لعبادة الثالوث: (حور بحدتي وحتحور وحور سماتاوي). 
عرفت في النصوص اليونانية باسم: (أبو للونوبوليس ماجنا)؛ نسبة إلى الإله 
(أبوللو) الذي ربط الإغريق بينه وبين الإله المصري حور. 
وتشتهر مدينة إدفو بمعبدها المذي يعتبر أكمل وأجمل المعابد 
المصرية:؛ لكونه متكامل العناصر إلى حد كبيرء وزاخرا بعدد هائل مسن 
المناظر والنصوص التي نفذنت بأسلوب فني متميز. 
ترجع الأصول الأول لهذا المعيد إلى العصور المصرية القديسة» 
حيث عثر” على أثار ترجع لعصور الانتقال الثاني والدولة الحديثة والعمصور 
المتأخرة. بدأ العمل في بناء المعبد في العام العاشر من حكم الملك بطلميوس 
الثالث (حوالي 77 ق.م) وانتهي في العام العاشر من حكم الملك بطلميوس 
الرابع (حوالي 717 ق.م)» وأضاف إليه كل من بطلميوس السابعة 
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وبطلميوس الثاني عشرء والإمبراطور الروماني أغسطس. واستغرقت عملية 
بناء المعبد وتتفيذ المناظر والنتصوص حوالي 18٠‏ عاما. 

يتكون المعبد من العناصر التقليدية التي تضمها المعابد المصرية في 
العصر البطلمي؛ فهو يبدأ بالصرح. يليه الفناء المكشوف الذي تقوم الأعمدة 
ذات التيجان النباتية على ثلاثة من جوانبه. ويلي الفناء المكشوف صالة 
الأساطين التي يقوم سقفها على ١7‏ عموداء ويزين مدخلها تمثالان من 
الجرائيت الأشهب للإله حور بحدتي على شكل صقر. 

تلي هذه الصالة صالة أخرى يقوم سقفها على ١7‏ عمودا أيضاء 
وتضم على يمين ويسار المدخل حجرتين؛ كانت إحداهما مكتبة لحفظ 
المخطوطات؛ والآخرى لحفظ أدوات وأواني الطقوس الدينية. يلي ذلك 
ردهتان؛ كانت الأولي منهما تسمى (قاعة المائدة) على اعتبار أنها كانت 
مخصصة لتقديم القرابين» في حين كانت الثانية تسمى (إستراحة الآلهة). 
وينتهي المعبد بقدس الأقداس الذي يضم ناووسا من الجرانيت كان مخصصا 
لتمثال الإله؛ وأمامه قاعدة القارب المقدس. ويحيط بقدس الأقداس إثنتا عشرة 
حجرة؛ سجلت على جدران كل متها مناظر ونصوص دينية تحكي دورها 
الوظيفي؛ فمنها ما استخدم كمنكازن لأذوآتِ الطقوس؛ وبعضها لأغراض 
تعبدية. 

وتزخر جدران المعبد من الداخل والخارج بعشرات المناظر 
والنصوص التي تمثل أهمية تاريحية وَدينية: مثل مناظر تقدمة القرابين من 
قبل الملوك للألهة» ومناظر الحروب التقليدية»؛ وطقس تأسيس المعبد. 

وهناك كذلك المناظر التي تمثل عيد الزواج المقدس بين حتحور إلهة 
دندرة مع زوجها حور بحدتي إله إدفو؛ وكان هذا العيد يجري مرتين في 
العام واحدة في دندرة؛ والأخرى في إدقوء وقد صورت على الجدار الشمالي 
للفناء الأول رحلة الذهاب والإياب للإلهة حاتحور من دندرة إلى إدفو 
والعكس. 

ولعل من أهم المناظر المسجلة على جدران هذا المعبد؛ هي تلك التي 
تمثل أسطورة الصراع بين حور وست وعيد انتصار حورس وتتويجه إلها 
لعالم الدنياء ليحكم كل ملك باسمه؛ ويضمن توريث العرش لابنه من بعدهه 
كما حدث لحور الذي ورث عرش أبيه. ويتفرد معبد إدفو بهذه المناظر التي 
لا مثيل لها في أي معبد أخر. 
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ولعل من المعالم البارزة في معبد إدفو مقياس النيلء ومقصورة للإلهة 
انوت. وإلى الغرب من مدخل المعبد الرئيسي يقع معبد الولادة الإلهية 
(الماميزي) والذي يتكون من فناء ومقصورة» وتزخر جدرانه بمناظر تحكي 
ولادة الطفل الإلهي في حضرة الإلهة حتحورء والإله خنوم؛ وغيرهما من 
الآلهة والإلهات المعنيات بأمر الحمل والولادة ورعاية الطفولة. 
معبد كوم أومبو 

تقع كوم أومبو على بعد حوالي 45 كم إلى الشمال من أسوان. وكلمة 
(كوم) هي الكلمة العربية التي أطلقت على بعض المواقع الأثرية التي بدت 
بمرور الزمن في شكل كوم؛ وتجمع: "أكوام" و'كيمان"'» مثل كوم أومبوء 
وكوم الشقافة؛ وكيمان فارس؛ وهي تمائل كلمة "ئل" التي أطلقت على الكثير 
من المواقع الأثرية» مثل تل أتريب» وتل العمارنة؛ وتل بسطة...الخ. 

وكان لإقليم كوم أومبو قدسية كبيرة لدي المصريين؛ حيث تصوروا أن 
الإلهة 'تفنوت" زارت هذا المعبدء وكان 'رع' مراققا لهاء وقد حملت لقب سيدة 
"أومبوس". وقد سمي الإقليم 'العرش.الغظيم'؛ وارتبطت المنطقة أسطوريا بقصة 
الصراع بين الإلهين 'ست" و “حوز-ور”, أما كلمة "أومبو' فهي تحريف للكلمة 
المصرية :2010 (لذهبية)؛ والتي أَنبِحت (071608) في اليونانية. ورم أن 
شهرة كوم أومبو ترجع إلى أثارها البطلنية الرومانية؛ وخصوصا المعبد؛ إلا أن 
المنطقة كانت معروفة منذ عَصَورَما قبل التاريخ». وعاش على أرضها الإنسان 
الأول؛ وقد عثر على العديد من الجبانات من هذه الفترة الزمنية» ومن فترات 
زمنية تالية؛ والكثير من الآثار من العصر المصري القديم. 

يقع معبد كوم أومبو على الضفة الشرقية لنهر النيل؛ في منطقة كان 
يعبد فيها الإله "سبك" الذي يرمز له بالتمساح. كرس هذا المعبد (على غير 
العادة للمعابد المصرية) لإلهين هما: سبك رع وحور-ور (حور الأكبر). وقد 
استخدم في بناء المعبد أحجار رملية قطعت من محاجر جبل السلسلة القريية 
من المنطقة. والواضح أن كوم أومبو بلغت أوج مجدها في عصر البطالمة» 
حيث كانت بمثابة مركز لتدريب الفيلة المجلوبة من أفريقيا لخدمة الجيش 
البطلمي. كما أنها كانت تقع على الطريق الواقع بين مناجم الذهب في 
الصحراء الشرقية؛ وطريق القوافل المؤدي إلى النوبة. ويتميز معبد كوم 
أومبو بأنه الوحيد من بين المعابد المصرية الذي يضم معبدين قي إطار 
مكاني واحدء كما أنه المعبد الوحيد الذي يُعبد فيه ثالوثان. 
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وقد اكتملت العناصر المعمارية للمعبد قي عهد الملك بطلميوس 
السادس (من ١45-١٠١‏ ق.م)؛ والملكين بطلميوس السابع والحادي عشرء ثم 
أضيفت إليها إضافات عديدة في عصور لاحقة في عهد الأباطرة الرومان. 
ويتضمن المعبد نصا يتعلق بالتأسيس: يوجد فوق عتب البوابة الغربية يقول: 
'على شرف الملك بطلميوس والملكة كليوباترا أخته» مثيل الإله فيلوباتور 
والأبناء وجنود المشاة والفرسان وغيرهم. كرس هذا المعبد للإله حور الأكبر 
والإله أبوللو» والآلهة الأخرى التي تعبد معه". 

تعرضت الواجهة الأمامية للمعبد بما فيها الصرح لانهيار» نتج عنه 
سقوط أحجارها في النيل» وأمكن لهيئة الآثار أن توقف المزيد من الانهيار 
عام 1891. وتتكون العناصر الأساسية للمعبد من الصرح الذي ضاعت 
عناصره؛ وفناء وصالتين للأساطين (داخلية وخارجية): وثلاثة دهاليزء 
ومقصورتين يتجمع من حولهما عدد من الحجرات الصغيرة. ولما كان المعبد 
قد كرس لإلهين كما ذكرنا من قبل؛ فقد خصص الجائب الشرقي للإله "سبك 
رع" وزوجته 'حتحور”؛ وابنهما خونسو-حورء في حين خصص الجانب 
الغربي للإله حور-ورء وزوجته تاسئت,نفرت» وابنهما بانب تاوي. 

يتجه المعبد ناحية النيل؛ ويدخله الزائر من الجانب الغربي متجها إلى 
الفناء الأماميء حيث يقع بيت الولادة في الركن الغربي منه؛ وهو الذي شيد 
في عهد بطلميوس الثامن (يورجِيتيسسَ الثاني)».وقد أصابه التدمير إلى حد 
كبير. 


ولا تزال أجزاء من الأساطين باقية في الفناء الأمامي» وتحتفظ ببقايا 
ملونة تظهر الإمبراطور "تبيرويوس" يقدم القرابين لحور-ور وسبك. وتتميز 
صالة الأساطين بجمال أساطينهاء وخصوصا التيجان التي اتخذت أشكال 
سعف النخيل» والبردي» وعناصر أخرى مركبة. وعلى الجدار الشمالي 
الشرقي نجد منظرا يمثل بطلميوس التاسع؛ وهو يقوم ببعض مراسم الاحتفال 
بتأسيس المعبد أمام الإله “حور الأكبر". 

وجاءعت صالة الأساطين الداخلية أصغر حجما من الصالة الأوليء 
كما جاءت أعمدتها أقل ارتفاعا. ومن أهم المناظر الممثلة إلى اليسار مسن 
الجانب الغربي للصالة؛ منظر يمثل الملك تسبقه ستة أعلامء ثم نرى الإلهين 
'جحوتي" و “حور بحدتي” يقومان بتطهيره. 

وعلى الجدار الشمالي نجد منظرا يمثل الملك يقدم قرابين؛ من بينها 
الطيور والنبيذ والبخور والكتان للإله 'حور-ور": وفيما يتعلق بالدهاليز 
الثلاثة» فقد دمرت تماما شأنها في ذلك شأن المقاصير. 
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وتتضمن الحجرات الصغيرة الواقعة خلف الممر الداخلي بعسض 
النقوش التي لم تستكمل من الناحية الفنية. وتتعلق مناظر الممر الخارجي 
بالأباطرة الرومان (مثل كراكلا وجيتا) يقدمان القرابين للألهة. 

وعلى الجدار الشمالي الخارجي نجد تمثيلا لبعض أدوات الجراحة؛ 
وهو من أشهر المناظر في هذا المعبد. وفي الناحية الشرقية من المعبد خارج 
الممر الخارجي توجد مقصورة لحتحور تتكون من حجرتين. 

وكان معبد أومبو من المعابد التي يحج الناس إليها تغرض الاستشفاء 
من الأمراض من خلال الإلهء حيث كانوا يقضون الليل في المعبد ليمالجوا 
من قبل كهنة الإله حور الذي حمل لقب "الطبيب الكفء": وقد سجل الزوار 
أخبار زياراتهم في شكل مخربشات منقوشة على جدران المعبد وكتبوا 
أسماءهم باليونانية؛ وتركوا بصمات لأقدامهم على أرضية المعبد؛ كما كانوا 
يمارسون بعض ألعاب التسلية مثل لعبة 'الداما" التي سجلوها إيضا على 
أرضية المعبد. كما نقشوا مناظر لمراكب وأشجار وغيرها. ورغم أن الإلهين 
حور الأكبر وسبك هما الإلهان الرئيسيان في المعبدء إلا أنه كانت هناك آلهة 
أخرى عبدت في المعبد؛ مثل آمونء ْحَتَومم وبتاح. 

كانت منطقة كوم أومبو ُعرقة اباس ألعرش العظيم؛ إشارة إلى 
العرش الذي جلست عليه الإلهة تفنؤت.عندمازارت المكان؛ وحملت لقب 
سيدة أومبوش. وقد ارتبطت المنطقة أسطوريا بصراع الإله رع ضد الإلهة 
ستء حيث ساند حور الإله رع ضد ست ومنذ ذلك الوقفت بح هناك 
(حور الأكبر) وهو الذي ساعد أباه ضد ست لحكم مصرء و'حور الأصغر" 
وهو (حور المنتقم لأبيه أوزير من عمه ست). 

ويتضمن المعبد العديد من المناظرء منها التقدمة التقليدية من قبل الملوك 
والأباطرة للألهة؛ وبعض الأساطيرء مثل أسطورة شو وتفنوت؛ ونضال رع» 
واتحاد حور مع سبك. وهناك بعض الأناشيد الدينية المتعلقة بحورس وسبك. 

وهناك أيضا المنظر الذي يمثل الإلهة ماعت وهي تقوم بتقسيم المعبد 
بالتساوي بين الإلهين المتنافسين سبك وحور-ورء والمنظر الذي يعرف 
بالتقويم» والذي يمثل في الواقع مجموعة من الأعياد والمناسبات الدينية التي 
كانت تجري في المعابد لآلهة بعينها في معظم أيام السنة. 
معابد فيلة 

كانت تقع في جزيرة فيلة؛ وهي جزيرة صغيرة تتوسط مجري نهر النيلء 
وتقع على بعد حوالي 4 كم إلى الجنوب من أسوان؛ وتتكون من مجموعة من 


ا 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 
الصخور الجرانيتية الوردية. عرفت في النصوص المصرية باسم 'بر إي لق" التي 
تعني: "لحد الفاصلء والنهاية"؛ إشارة إلى كونها تقع كحد فاصل بين شمال 
وجنوب وادي النيل. أصبحت في القبطية 'بيلاك”؛ ثم في اليونانية 'قيلة"؛ وعرفت 
في الأدب العربي باسم 'أنس الوجود" ربطأ بقصة من قصص التراث الشعبي. 

ومنذ الانتهاء من بناء خزان أسوان؛ وآثار جزيرة فيلة (معابد إيزيس) 
تتعرض لغمر المياه عندما ارتفع منسوب مياه النيل بشكل متجددء مما أدى إلى 
تعرضها للمخاطر. وبعد أن قررت مصر بناء السد العالي أمسبح ولشضحا أن 
مجموعة معابد فيلة -كفيرها من معابد ومنشآت بلاد النوبة- سوف تغرق نهائياء 
ومن هنا دعت مصر منظمة اليونسكو وكل دول العالم لإعداد حملة لإنقاذ ار 
النوبة؛ وجرى نقل المعابد من أماكنها إلى أماكن أكثر ارتفاع) لتفادي ارتفاع 
منسوب مياه النيل في بحيرة ناصرء وكان من بينها مجموعة معابد إيزيس في 
فيلة» والتي تقرر بعد دراسات طويلة نقلها إلى جزيرة "إجيليكا" المجاروة. 

هذه المعابد التي يشار إليها بمعابد إيزيس تعد دليلا واضحا على 
تزايد قوة وشعبية هذه الإلهة التي أصبحت لها الهيمنة على العقائد المصرية 
في العصور المتأخرة والعصرين,اليوناني والروماني؛ ولم يعد لزوجها أوزير 
ذلك الدور البارز الذي كان يلمية ظوال التبضارة المصرية القديمة. 

ترجع أقدم الآثار المعروفة في مجموعة معابد فيلة إلى عهد الملك 
'طهرقا" أحد ملوك الأسرة 215 حَيْتَكَ شيد مقصورة لإيزه حوالي عام ٠7٠١‏ 
قم وعند فك أحجار المغابد لنقلها من جَزِيرَة فيلة إلى إجيليكاء عثر في 
حشو بعض الصروح على كثل حجرية تحمل اسماء بعض ملوك الأسرة 17 
منهم “بسماتيك الثاني'؛ و"أحمس الثاني". وقي عهد الملك 'نخت-نبف" الأول 
(من ملوك الأسرة الثلاثون)؛ جرى تشييد مقصورة خصصت أيضا لعبادة 
الإلهة 'إيزة". واستمرت عملية تشييد المعابد والمقاصير والبوابات وغيرها 
لهذه الإلهة ولغيرها من المعبودات طوال العصرين اليوناتي والروماني؛ ليبلغ 
عدد المنشأت المعمارية في الجزيرة أكثر من ١5‏ منشأة. 

يعتبر معبد إيزه هو المعبد الرئيسي في الجزيرة: وقد بُدئ بتشييده في 
عهد الملك بطلميوس الرابع والخامس والسانس والسابع والحادي عشرء 
ويتكون المعبد من العناصر الرئيسية المكونة للمعيد المصري في الدولة 
الحديثة؛ مع بعض الإضافات الطفيفة التي ظهرت في العصرين اليوناني 
والروماني. ثم هناك معبد الولادة الإلهية "الماميزي*: وهو أكمل المعابد مسن 
هذا النوع في مصر. وإلى جانب المعبد الرئيسي ومعبد الولادة الإلهة؛ هناك 


بعض المعابد المصرية. العصرين اليونان والروماف 
جوسق تراجان؛ ومعبد الإلهة حاتحورء ومعبد الإمبراطور كلوديوسء ومقياس 
النيل» وصالة الإمبراطور تيبريوسء وبوابة دقلديانوس. 

وقد استمرت معابد فيلة تمارس نشاطها في عهد الإمبراطور جوستينيان 
(516-511م)» ثم توقف عام 07 م حين تحول المعبد إلى كنيسة. وتتميز معابد 
فيلة بأنها تضم آخر نص كتب بالخط الهيروغليفي عام 94م؛ وآخر نص كتنب 
بالخط الديموطيقي عام 48٠0‏ م؛ ثم المنظر الفريد الذي يمثل منابع النيل. 
معبد هيبس 

هو أكبر معبد في الواحة الخارجة. يقع على بعد حوالي ‏ كم إلى الشمال 
من مديئة الخارجة. يحمل المعبد اسم الواحة الخارجة (هبت» هيبس). يمائل المعبد 
في تخطيطه تخطيط المعبد المصري قي الدولة الحديشة (الصرح- الفناء 
المكشوف- صالة الأعمدة ثم قدس الأقداس)؛ وهو التخطيط الذي استمرت عليه 
المعابد المصرية التي نشأت في العصرين البطلمي والروماني. 

كرس المعبد لعبادة ثالوث طيبة. (آمون وموت وخونسو)» وللثالوث العام 
(أوزيريس وإيزيس وحور)؛ بالإضافة إلى كدد كبير من الآلهة الأخرى. 

وترجع البدايات الأولي للمعَذاللاسّرة 17؛ حيث ساهم في بنائه كل 
من الملوك 'بسماتيك"؛ و'واح إيت-رّع.(أبريس)؛ وأحمس الثاني (أمازيس). 
ثم استكمل البناء في عهد الملك.الفارسي, 'دارا الأول" (أسرة 17)؛ وفي عهد 
الملكين "تخت نبف" الأول والثاني من الأمَرَة الثلاثين. 

وفي العصر البطلمي أضاف الملك 'بطلميوس الثاني البوابة الكبسرى 
وطريق الكباش. وفي عهد الإمبراطور الروماني “جالبا' أضيفت البوابة التي 

ويتكون المعبد في إطاره العام من مرسى استقبال المراكب التي 
تحمل البضائع للمعبد والقوارب؛ يليه البوابة الرومانية؛ ثم طريق الكبائر 
الذي يؤدي بدوره إلى بوابة أخرى شيدت في عهد 'بطلميوس الثاني". وينتهي 
المستوى السفلي للمعبد ببوابة ثالثة سجل على جدرانها العديد من المناظرء 
أهمها تلك التي تمثل الملك الفارسي "دارا الأول" وهو يقدم القرابين لشالوث 
طيبة؛ وينتهي المعبد بقدس الأقداس. 

أما المستوي العلوي للمعبد قد خصصت حجراته لعبادة الإله أوزير» 
وزوجته إيزة: وابنهما حور. 


كينل 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
وخارج المعبد كانت هناك بيوت الكهنة والمخازن والمنشآت الإدارية 
الخاصة بالمد 7 


(") للمزيد من الاستزادة عن الممابد المصرية في المصرين اليوئاني والروماني: 
عبد الحليم نور الدين: مواقع الآثار اليونانية الرومانية في مصرء الطبعة الرابمة (القاهرة: 
لحك 


30 


بعض المعابد المصرية. العصرين اليوناي والروماقغ 


واجهة معبد دندرة وتظهر بوضوح الستائر الحجرية 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


10 الله التحوع 


يي 
وه 00 سه 
ليخن كم 
لم01 اي 
تتشي 
مععيه | 
#تتحتي 


تخطيط معبد دندرة 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
عبد الحليم نور الدين _-_- بيط 


بعض المعابد المصرية العصرين اليوناي والروماي 


5 52050 
آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


بعض المعابد المصرية العصرين اليوناني والروماي 


الحتحورات السبع بمعبد دندرة 


2 


منظر من المقاصير الأوزيرية يمثل موت وبعث أوزير 


ا" 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القدية )١(‏ 


154 


بعض المعابد المصرية العصرين اليونانٍ والرومائ 


منظر من بيت الولادة الإلهية 


-هككء 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


كك 


بعض المعابد المصرية العصرين اليوناي والرومائيخ 


10 
السلم الصاعد إلى سطح المعبد وموكب الترحيب المعبود بس على أحد أعمدة المعبد 


للك 


عبد 1 الدين 
الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


معبد إسنا 


لكك 


بعض المعابد المصرية العصرين اليوناي والروماي 


معيد بسنا 
اتراجان يذبح 
ةف شعوب الشمال الصيد. بالشيكة 
(النهاية) 
الشيد مكتوب بواسطة 
علامة التمساح تاج مركب من 
هه 6 عناقيد عنب ولخيل 
منظر 
تميس اليد © ٠‏ 
© © ه ار 
مغازن تحتري على ولجهة ابد لبطلمي 
الأشياء اللاثرمة للمبادة 0 بطلميوس السادس 
منظر 
تأسيس المعبد ره قربان 
إإعيك الرمل). 
أحدث منظر منقوش بالمعيد 
انشيد مكتوب بواسطة. اعصر الإمبراطور الروماني 
علامة الكبش (خنوم) داكيوس (5.0ام) 
سة اين 0 
(البداية) 
تاج من نخيل 
منظر_عائلة لمنيك ينبح 
سبتميوس سفيروس اشعوب الجنوب 
زيارة رحلة 
عام (51ام) 


عفدم إسنا وأهم نقوشه ومناظره 
نقلاً عن: زكية طبوزداه. مواضيع من الآثار والحضارة المصرية. ص ١١١‏ 


لكككء 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


3 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


بعض المعابد المصرية العصرين اليوناني والروما 


يل 


بعض المعابد المصرية العصرين اليونان والروها 


1 


-١‏ مقصورة الزورق المقدس. 7- الدهليز بمقاصيره. ؟- الصالة الوسطى المركزية (أو 
صالة التاسوع). 4- صالة القرابين. 8- الصالة الثانية (أو صالة التجلي والإشراق). 5- 
الصالة العظمى (الأولى). 1- 8- الصرح. 4- الممر المحيط بالمعبد (بينه وبين 
السور). -٠١‏ المقصورة المقدسة للربة 'نسوت» ومقياس النيل. 


نقلا عن* 4 ,نوه :«مذ/عزها ا#ما كنا «أعفلتج8 
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عبد الحليم نور الدين 


ضارة مصر القدية )١(‏ 


الجدار الخارجي لمعبد إدفو 


ا 


العصرين اليوناني والروما 


300 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة (1) 


الجدران الجانبية للصرجح سلالم الطابق العلوي 


ا 
بعض المعابد المصرية العصرين اليوناي والرومائغ 


مراكب عيد الزواج المقدس 


مولاء 


5 5 
آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
عبد الحليم تور الدين 


رواق أعمدة الفناء الأول 


بعض المعابد المصرية العصرين اليونان والروماي 


مناظر الموكب المقدس داخل قدس الأقداس 


للق 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
عيد اليم قور الذيق ااا لط ليتة 


معيد كوم امبو 
(المعبد المزدوج ل '"سوبك رع و '"حورعور') 
١‏ - مقصورة المركب المقدس لسوبك. ؟- مقصورة المركب المقدس لحور الأكبر: 
*- الصالة الوسطى الثائية (المركزية). 4- الصالة الوسطى الأولى. - صالة القرابين. 
"- صالة الشروق (التجلي) وبها ٠‏ أعمدة. 1- صالة الاحتفالات وبها ٠١‏ أعمدة. 
8- الفناء الأمامي (قناء الأعمدة). 
؟- الدهليز المحيط بالمعبدء وهناك منظر آثالوثي المعبد ممثل على الجدار الخلفي 
المقصورتي قدس الأقداس. 
-٠٠‏ السور الخارجي العام للمعيد. 


نقلا عن: 54 ١‏ ,تربعارمزاء |0 ”نا ء كنا أكفاة 87 


م 


بعض المعابد المصرية العصرين اليوناي والروهار 


كك 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مناظر الجدران الخارجية للمعبد 


144 


بعض المعابد المصرية. العصرين اليونانن والرومائ 


قماكء 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


تيجان أعمدة المعبد 


مناظر تقدمة القرابين المعبودة ختخور على أعمدة المعبد 


لتم 


المعبود سوبك في صحبة المعبودة حتحور 


لمك 


بعض المعابد المصرية العصرين اليوناي والروماي 


جزيرة فينللة ومعابدها 
عن: ١١١‏ ,بورفس«ملك ذه[ راع عدبا «أعذات »8 


معابد جزيرة قيلة 
انظر: 7١3715-33‏ ,/ا1 آمل نهآ ,'عهاتطم * مامالا 8 


3 


ضارة القديمة 1 
عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


-٠‏ المرمتى. 

-١‏ بوابة وفناء الملك 'نختانبوة 
(أسرة .)7٠‏ 

- معبد الرب النوبي. 
"أرسينوفيس' ('إري-حمس- 
نقر). 

7- مقصورة المعبود النوبي 
'ماتدوليس' ('مرحور'). 

4- معبد إيمحتب. 

© - مجموعة الأعمدة الشرقية 
الأولى. 

1- الأعمدة الغربية. 

- بوابة بطلميوس الثاني. 

8- جوسق الإمبراطور الروماتي' 
اتراجان. 

-١‏ الماميزي (مبنى ولادة الإله)- 

٠‏ - مجموعة الأعمدة الشرقية. 
الأولى وخلفها على الترتيت 
من أعلى لأسفل: المكتبةء 
التطهيرء القضاء؛ والمعمل. 

-١١‏ معبد إيزيس. 

-١‏ معبد حتحور. 

-١7‏ بوابة الإمبراطور هادريان. 

6 - سميد حارندوتس (هور 
نج-إت.ف "حور المنتقم 
لأبيه'). 

-١©‏ كنيسة قبطية. 

- معبد الإمبراطور أغسطس. 


-١7‏ بوابة الإمبراطور الروماني 
ديوقلسيان (دقلديانوس). 


بعض المعابد المصرية العصرين اليونان والروماي 


جزيرة فيلة ومعابدها 


نقلا عن: فرائسواز دونان و كريستيان زئي كوش. الآنهة والناس في مصرء صورة 
12 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 


بعنها عل مامد1 1١ ٠‏ 
ه قددن1! عل دادع" - 1 


بممتاع ماه مل دقام" - 11 


59 آثار جزيرة فيله نقذ عنه 
حاط )ون مانا عار]ارية] امررية مها مام نيية] لظام نعسييوها لاعماه"] لمدد. ف كمد هممص حمل النروفاها 


آثار جزيرة فيله 


عق 


عقا 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القدية (1) 


جزيرة فيله الغارقة (الموقع الأصلي لمعابد فيله) 


صرح معبد إيزيس وأعمدة ملوك الأسرة 7٠‏ 


1 


بطلميوس الثامن يورجيتيس يقدم البخور إلى أوزير وإيزه ونقتيس 1 
(منظر من ماميزي معبد فيله) 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


لك 


بعض المعابد المصرية العصرين اليوناي والرومان 


الاق 


تقدمة القزابين للإلهة إيزيس بهيئة حتحور 


للك 


لكوك 


بعض المعابد المصرية 


العصرين اليوناني والروماي 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


عا 2# 


ا 


لاك 


طقسة 'سما تاوي' (توحيد القطرين) على أحد جدران المعبد 


بعض المعابد المصرية العصرين اليوناني والروماي 


خرطوش الملك نخت نب إف خرطوش الملك دارا الأول 
الأسرة 57 


على جدران المعيد على جدران المعيق 


.تطور المقبرة الملكية 


تطور المقبرة الملك 

القد كان إيمان المصري القديم بحياة ما بعد الموت دافعا له لكي يهتم 
بمثواه الأخيرء أي المقبرة؛ وهي التي أشار إليها قي النصوص المصرية 
القديمة على أنها (بر-جت) أي: “بيت الأيدية". وانشغل المصري في حياته 
المؤقتة بالإعداد لحياته الأبدية الخالدة. لهذا جاءعت مقابره محكمة حصينة 
قادرة على مواجهة عوادي الزمن؛ كما جاءت جدرانها زاخرة بكل ما كان 
يمارس من أنشطة في دنياه؛ وبما يعبر من مناظر عن أخراه؛ وعن علاقته 
بالألهة والإلهات. ويجئ تطور المقبرة الملكية تعبيرا عن فكر ديني؛ وعن بعد 
عملي قصد من وراءه الحفاظ على الجسد الذي تضمه المقبرة. 

والحديث عن تطور المقبرة الملكية يعني أن تكون الأسرة الأولى هي 
البداية؛ حيث توحد قطرا مصرء فأصبحت مملكة متحدة؛ ساهم في إرساء 
قواعدها مجموعة من الحكام. 

وعندما استقرت تقاليد الملكية؛ كان لابد أن تستقر أمور أخرى كثيرة؛ 
من بينها فكرة المقبرة الملكية. 

وقبل أن تبدأا مصر تاريخها الكتوب في الأسرة الأولى؛ وخلال 
العصر الحجري الحديث» كانت مقاب المضريين عبارة عن حفر بيضاوية أو 
مستطيلة داخل المساكن أو خارجها. ويمرور الوقت كانت جدران بعسض 
الحفر تدعم بغصون الأشجار أو الحضيرة وتليس بالطين في بعض الأحيان» 
كما كانت سقوفها تغطى بفروع الأشجار أيضاء ثم أصبحت تشيد بالطوب 
اللبن؛ وتضم مجموعة من الحجرات. وكان سطح الأرض عند المقبرة يحدد 
ببعض الأحجار. كما كان جسد المتوفى يلف أحيانا بالحصيرء ويتخذ وضع 
القرفصاء؛ ربما تعبيرا عن وضع الجنين في بطن أمه (وكانه يبعث من 
جديد). وكانوا يضعون إلى جوار المتوفى بعض"الأواني الفخارية؛ وبعسض 
أدوات الحياة. 

ومع بداية الأسرة الأولى اتخذت المقبرة الملكية شكل "المصطبة"”: 
ولعلها تشير إلى ذلك البناء المستطيل الذي يتصدر بعض المنازل في ريف 
مصرء والذي يخصص للجلوس. وريما رأى العمال الذين كشفوا عن هذه 
المقابر أنها تمائل من حيث الشكل مصطبة الريف. ويشير اصطلاح 
المصطبة إلى الجزء الذي يعلو سطح الأرضء والذي يتكون من بناء مستطيل 
تتسع جدرانه من أسفل وتضيق كلما ارتفعت. 
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وتتضمن السطوح الخارجية لهذا البناء دخلات وخرجات تعرف 
اصطلاحا باسم "المشكاوات"»؛ والتي يعتقد أن القصد منها كان إحداث التوازن 
الضروري للجدران الطويلة وكأنها بمثابة أعمدة ساندة» وربما قصد منها 
أيضا إحداث التوازن بين الظلال والضياء. أما الجزء الواقع تحت سطح 
الأرض فيصل إليه المرء عبر فتحة في أرضيه المصطبة تؤدي إلى بئرء 
والذي يؤدي بدوره إلى مجموعة من الحجرات؛ خصصت إحداها للدفن» 
والأخرى للقرابين والأثاث الجنائزي. 

ورغم أن ملوك الأسرة الأولى قد خرجوا من إقليم 'ثني' (ربما مسن 
البربا مركز جرجا- سوهاج)ء إلا أنهم اختاروا عاصمتهم في موقع متوسط 
من أرض مصرء وأطلقوا عليه -حج" أي: 'للجدار الأبسيض"» 
والتي عرفت فيما بعد باسم 'منف"» ثم "ميت رهنت"؛ وهو الاسم الذي لا 
تزال تحتفظ به حتى الآن (ميت رهينة؛ مركز البدرشين؛ محافظة الجيزة)» 
فإن بعضهم قد اختار أن يشيد لنفسه قبرا في إحدى جبانات العاصمة منفء 
وهي جبانة سقارة» وأخيرا في أبيدوس مركز عبادة الإله أوزيرء وهو المكان 
الذي خرج منه حكام هذه الأسرة:كما ذكرنا من قبل. 

وثار الجدل بين علناء الآثاز عَنٍ موقع الجبانة الفعلية التي دفن فيها 
ملوك الأسرة الأولى وبعض ملوك الأسرة الثانية؛ وترجح الحفائر التي جرت 
مؤخرا من قبل البعثة الألمانية في أم الجعاب (أبيدوس) أن تكون أبيدوس هي 
مكان الدفن الفعلىء أما سقارةٌ فلعلها مكان.دفن رمزيء أو ريما تنسب 
مقابرها لبعض كبار الموظفين. ورغم ذلك فلابد أن نضع في الاعتبار- إذا 
كان الدفن قد جرى في أبيدوس- اختيار ملوك الأسرة الأولى جبانة لهم على 
بعد مئات الكيلومترات من العاصمة 'منف"؛ وهو أمر لم نعهده على امتداد 
التاريخ المصري القديم في إطار العلاقة المكانية بين العاصمة والجبانة والتي 
عادةٌ لا تزيد عن بضعة الكيلو مترات. 

وعلى أية حال فإن المصطبة الملكية؛ سواء أكانت في أبيدوس أم في 
سقارة أم في نقادة» أم في غيرهاء فإنها كانت تتضمن غرفة كبيرة نسبيا تقع 
تحت سطح الأرض (هي غرفة الدفن)؛ تحاط بمجموعة من الحجرات 
الصغيرة التي كانت مخصصة لحفظ القرابين والأثاث الجنزي. وفيما يتعلق 
بالمدخل المؤدي إلى غرفة الدفن فقد كان يتم من خلال السقفء وابتداءًا من 
عهد الملك "دن" (الأسرة الأولي)؛ ظهر المدخل الذي يؤدي عبر درج هابط 
إلى غرفة الدفن» وكان مسقوفا بالخشب. 
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ويظهر أمام الجزء الذي يعلو سطح الأرض نصبان (لوحتان 
جنائزيتان) من الحجرء يتضمنان اسم صاحب المقبرة؛ وقد أصبحا بمثابة 
علامة تعلو سطح الأرض لتقديم القرابين. 

وعادة ما نتساعل: هل الأسلوب الذي شيدت به المصاطب يعبّر عن 
فكر معماري فقط؛ أم أن من ورائه فكر ديني كذلك. ويمكن القول بأنه إذا 
كانت المصطبة تعتبر بمثابة خطوة على طريق الشكل الهرمي الكامل للمقبرة 
الملكية» وإذا كان الهرم يمثل الئل الأزلي أو أشعة الشمس؛ فكان لابد أن 
تجيء المقبرة متضمنة شيئا من هذا الفكر الديني؛ وهو ما نراه واضحا في 
اتساع المصطبة من أسفل؛ وضيقها كلما ارتفعت» الأمر الذي يمثل خطوة في 
اتجاه الشكل الهرمي. 

والمصطبة تمثل طرازا من طرز المقابر المصرية القديمة؛ والتي قد 
تكون حفرةٌ؛ أو مصطبة؛ أو مصطبة مدرجة» أو هرماء أو مقبرة منقورة في 
الصخرء فكل هذه الطرز تقع تحت مظلة كلمة 'مقبرة". والمقبرة هي وحدة 
من وحدات الجبانة التي اسماها اليونانيون 'نيكروبوليس" أي 'مدينة المسوتي'» 
وذلك في مقابل مدينة الأحياء. ويفكن الربط في هذه الحالة بين مدينتي 
الأحياء والموتي؛ وبين أحد المسميات ألتي/أطلقت على مصر (وهو 'إيدبوي') 
أي: “الشاطئين"؛ والذي كان أجدهما غربا أو شرقا للموتي؛ والآخر للأحياء. 
وكان المصري القديم حريصا على أن تكون مقابره في تربة جافة صحراوية 
أو جبلية حفاظا على الأجسناد التي تضنئها هذه المقابر من التلف عن وجودها 
في بيئة رطبة. 

وإذا كانت المصطبة قد استمرت كطراز لمقابر الأفراد بعد ذلك 
طوال الدولة القديمة؛ إلا أنها توقفت بالنسبة للملوك (باستثناء مصطبة فرعون 
للملك شبسكاف) - أسرة 4؛ ومصطبة الملكة خنتكاوس (أسرة 4) -لتخطو 
المقبرة الملكية الخطوة التالية؛ وهي خطوة المصطبة المدرجة التي ظهرت 
لأول مرة في عهد الملك زوسرء أهم ملوك الأسرة الثالثة. 

فمع بداية هذه الأسرة» شهد الفكر المعماري المصري طفرة هائلة 
تمثلت في أمرين هما: 

.١‏ استخدام الحجر على نطاق واسع في مجموعة زوسرء بعدما كان 
استخدامه في مصاطب الأسرتين الأولى والثانية قاصرا على مدخل 
المقبرة» والباب الوهميء ومائدة القرابين. 
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. تغيير تصميم المقبرة من مصطبة إلى مصطبة مدرجة (جرى العرف 
على تسميتها بالهرم المدرج)؛ وهذا التغيير الذي ابتكره وتبناه 
'إيمحوتب": مهندس الملك زوسرء والطبيب صاحب المواهب 
المتعددة» والذي نال قدسية فيما بعدء وقورن بإله الطب عند أهل 
اليونان 'إسكلبيوس". 
وعبرت عمارة المصطبة المدرجة للملك زوسرء ومكوناتها عن فكر 
معماري جديدء وعقيدة دينية راسخة؛ ونظام سياسي وإداري ثابت؛ وخبرة 
مكتسبة من سنوات طويلة من العمل في تشييد المصاطب؛ كما عبرت عن 
محاكاة رائعة للعمارة النباتية التي خرجت من البيئة المصرية الأصلية كحزم 
نبات البردي» وجذوع النخيل» وضلف الأبواب الخشبية» والأسوار النباتية» 
وغيرها. 

وقد شيدت المصطبة المدرجة على ستة مراحل من خلال إضافات 
جانبية» وليس كما يتصور البعض من أن المنشأة تتكون من ستة مصاطب 
إحداها تعلو الأخرى. وبدأ العمل في.الجزء السفلي؛ والذي يتكون من بئر 
يصل عمقه إلى حوالي 8"متراء.يؤدي إلى حجرة الدفن ومجموعة من 
الممرات المنقورة في الصخرءاثلاثة مت توّدي إلى مخازن لحفظ الأناث 
الجنزي» في حين يؤدي الممر الرابع إلى أربع قاعات غطيت جدرانها 
بتكوينات من القاشاني الأزرق.تتخِد تتكل الحصير. وتضم أحد الجدران 
النقش الذي يمثل الملك زوسر وهو يؤدَيَ بعَضن ظقوس عيد سد. 

أما فيما يتعلق بالمراحل التي مرت بها المصطبة المدرجة؛ فقد بدأت 
كمصطبة مدرجة يصل ارتفاعها إلى حوالي أربعة أمتار/ ويصل طول كل 
جائب من جوانبها الأربعة حوالي 17م. وفي مرحلة تالية زيد من جوائنب 
المصطبة ثلاثة أمتارء بحيث ظلت تتخذ شكل المربع. 

وكانت الإضافة الثالثة من ناحية الشرق لتتخذ المصطبة الشكل 
المستطيل. وفي المرحلة الرابعة جاعت الإضافات من كل جانب لتبدو المنشأة 
وكأنها مصطبة مدرجة يصل ارتفاعها إلى حوالي 47م. 

وفي المرحلة الخامسة جرت إضافات من ناحيتي الشمال والغربء 
وفي المرحلة المنادسة والأخيرة جرت إضافات من كل جانب؛ ليصل ارتفاع 
المصطبة المدرجة إلى نحو ١٠مترا.‏ 

ولحق بالمصطية المدرجة مجموعة من العناصر المعماربة» هي 
السورء وبهو المدخل؛ وفناء عيد 'سد'؛ وبيتا الشمال والجنوبه؛ والمنشأة 
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الواقعة إلى الشمال من المصطبة المدرجة؛ وسرداب التمثال؛ والمتقبسرة 
الجنوبية. 

وجرت المرحلة الثالثة من مراحل تطور المقبرة الملكية على أرض 
سقارة أيضا في عهد خليفة زوسر (ابنه الملك سخم خت) إلى الجنوب الغربي 
من مجموعة أبيه. وكان من المفروض أن تمثل المصطبة المدرجة للملك 
'سخم خت" والتي تعرف 'بالهرم الدقين' -تمثل خطوة على الطريق نحو 
الوصول بالمقبرة إلى الشكل الهرمي الكامل؛ وإن رأى البعض أن تخطيطها 
يشير إلى أنها كانت ستتكون من سبع إضافات؛ وماعدا ذلك فإن المجموعة 
الخاصة بالملك سخم خت تماثل إلى حد كبير مجموعة أبيه. 

ثم جرت المحاولة الرابعة على أرض 'زاوية العريان' الواقعمة إلى 
الجنوب من الجيزة وإلى الشمال من أبو صير ولكنها ظلت هي الأخري في 
نفس إطار المصطبة المدرجة التي لو اكتملت لأصبح عدد إضافاتها يتراوح 
بين سمت وسبع. 

وتضم زاوية العريان مصطبتين مدرجتين؛ إحداهما ترف باسم 
"الهرم ذو الطبقات"؛ وتتسب للملك'نقع بر والثانية ترف باسم “لهسرم 
الناقص'؛ وتنسب للملك “نب كا" والظاهر إن /المصطية المدرجة الأولي 
(والتي تنسب لخع با) قد أضيفت إليها إِضافاتِ أكثر من إضافات المحاولات 
السابقة. أما المحاولة الثانية (المصطبةالمدرجة للملك نب كا) فرغم أنها لم 
تكتملء إلا أن الدراسات التي'قأم بها المكتشقرّن-أكندت تشابها بين هذه 
المصطبة المدرجة ومصطبة الملك زوسر. 

وجرت محاولات أخرى للوصول بالمقبرة إلى شكلها الهرمي الكامل 
في مناطق "سيلا" (على الحافة الشرقية بالفيوم)؛ وزاوية الأموات (جنوب 
المنيا)ء والكولة (بالقرب من الكاب شمال إدفو)؛ ولكنها لم تضف شيئا إلسى 
المحاولات التي تمت من قبل. . 

وكانت المرحلة التالية هي تلك التي جرت على أرض ميدوم (مركز 
الواسطي؛ محافظة بني سويف) إلى الجنوب من دهشور. ينسب هذا الهسرم 
الذي يعرف باسم 'الهرم الناقص" للملك 'حونى" آخر ملوك الأسرة الثالثشة» 
والذي توفي قبل أن يتمكن من إكماله؛ فأكمله الملك سنفروء مؤسس الأسرة 
الرابعة. 

ويمثل هرم ميدوم مرحلة هامة في تطور المقبرة الملكية» حيث زيدت 
مساحة قاعدته على مساحة قاعدة مصطبة زوسر المدرجة بحوالي الثلثه 
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ووصلت الإضافات الجانبية إلى ثمانية» ولم يتبق منها سوى أربعة: كما 
وصل ارتفاعه إلى حوالي 717م. 

وخطا المعماري خطوة هامة في هذا الهرم؛ تمثلت قي كساء 
الإضافات بالحجر الجيريء لتبدو المنشأة وكأنها هرم كامل. وقد سقط هذا 
الكساء بمرور الزمن؛ ولهذا سمي ب 'الهرم الناقص"'. 

ويتميز هرم 'حوني' بأنه يضم أقدم مجموعة هرمية تقليدية؛ تلك التي 
تتكون من الهرم: والمعبد الجنزي؛ ومعبد الوادي؛ ويربط بينهما الطريق 
الصاعد. 

وشهدت منطقة دهشور الواقعة إلى الجنوب من سقارة -خطوة هامة 
نحو الوصول للشكل الهرمي الكامل؛ تمثلت في الهرم الذي شيد في عهد 
الملك سنفرو (أول ملوك الأسرة الرابعة)؛ والذي يعرف باسم الهرم المنحنيء 
أو المنكسر الأضلاع؛ أو المنبعج» وكذلك الهرم القبللي كان المهندس 
المعماري يهدف بعد التجارب الطويلة السابقة أن يصل بالمقبرة للشكل. 
الهرمي الكامل؛ والواضح أنه بدأ بزاوية اتضح (بعد أن قطع العمل شوطا) أنها 
تصل بالهرم إلى ارتفاع شاهق قد .لا تتَحَمْلِهِ أساسات المنشأة من فرط ثقفل 
الأحجار؛ وقد ينتج عن ذلك تأثراسقفِ,الحّجِرَاتء والممرات في داخل الهرم: 
فكان لا مفر من تغيير زاوية البئاء. ضمانا لسلامة المنشأة» لهذا بدا الهرم منكسرا 
وكأنه مصطبة يعلوها هرم صغير' وقد صل ارتفاعه إلى حوالي ٠٠١‏ مترا. 

ولم يستسلم المهندس المصري لننا أصابه من إحباط لعدم توفيقه في 
الوصول بالمقبرة إلى الشكل انهرمي الكامل» واختار مكانا يبعد حوالي ١‏ كم 
إلى الشمال من الهرم القبلي. وجاءعت زاوية البناء دقيقة هذه المرة ليصبح 
الهرم الشمالي للملك سنفرو أول هرم كامل في تاريخ عمارة الأهرام في 
مصير. 

يعرف هذا الهرم أيضا بالهرم الأحمرء إشارة إلى أن لون أحجاره 
يميل إلى اللون الأحمرء وهي مقطوعة من محاجر الجبل الأحمر بالعباسية” 
وقد بلغ ارتفاع الهرم نحو 15 م. 

واختار الملك خوفو (الذي خلف والده سنفرو) هضبة الجيزة ليشيد 
فيها هرمه ومجموعته الهرمية؛ واستفاد مهندس الهرم "حم أيون" من تجارب 
سابقيه ليصل بالهرم الأكبر إلى إبداع معماري وهندسي لم تصل إليه المنشأة 
لا من قبل ولا من بعدء من حيث دقة الزواياء وكفاءة البنائين؛ وضخامة 
وارتفاع المنشأة؛ وكثرة الأحجار المستخدمة. وروعة تصميم الحجرات 


للك 


تطور المقبرة الملكية 

والممرات الداخلية» ثم أسلوب إدارة مثل هذا المشروع الضخم: وقوة 
الاقتصاد المصريء وعمق العقيدة التي دفعت من شاركوا في بناء الهرم في 
أن يبدعوا من أجل مليكهم صاحب القدسية. وتتسع داقرة الإبداع؛ ويشيد 
الهرم على مساحة تبلغ حوالي 11 فدائاء ويصل ارتفاعه إلى 45 امترا 
(أصبحت الآن 128١م‏ بفعل عوامل التعرية)؛ ويشارك في بنائه عشرات 
الآلاف من العمال» ويستوعب الهرم بضع ملايين من الكتل الحجرية؛ ويضم 
ثلاث حجرات دفن» ومدخل في واجهته الشمالية؛ وممرين يعتبر الكبير منهما 
(البهو الكبير)» والذي يصل طوله إلى نحو 47 مترا آية في فن العمارة. 

ورغم ضخامة الهرم وجمال عمارته؛ فقد خلا من نقوش أو مناظر أو 
عناصر زخرفية؛ باستثناء نص (مخربشة) كتب بخط سريع (هيروغليفي 
مختصر) في الغرفة الثالثة من غرف تخفيف الضغط التي تعلو غرفة الدفن 
الرئيسية التي دفن فيها الملك. ويشير النص إلى العام السابع عشر من حكم 
الملك خوفو. 

وتتسع دائرة المجموعة الهرمية لتشمل (إلى جانب الهرم؛ والمعبد 
الجنزي؛ ومعبد الوادي؛ والطريق الضاعد) - هرما جانبيا (ربما هرم للعبادة) 
والمراكب؛ والمرفاء ومدينة الهرم؛ وقرية الِعمال؛ وسور المجموعة الهرمية. 

وتستمر فكرة الشكل الهرمي للمقبرة.قي عهد كل من الملوك جدف 
رع؛ وخفرع؛ ومنكاورع وإن تخلى الملك شبسكاف عن الشكل الهرمي ليشيد 
قبره على شكل تابوت؛ وهو الذي يعرف بأسم "مصطبة فرعون" في سقارة 
القبلية.وفعلت الملكة خنت كاوس نفس الشئء لتشيد مقبرتها على شكل تابوت 
أيضا فوق هضبة الجيزة. 

وتستمر فكرة الأهرامات في الأسرة الخامسة في مناطق أبو صيرء 
وسقارة» ودهشورء وإن جاءت فقيرة في بنائها قياسا بأهرامات ملوك الأسرة 
الرابعة. 

ومع نهاية الأسرة الخامسة» وفي عهد الملك أوئاس: تسجل لأول مرة 
في الأهرامات المصرية (في الحجرات الداخلية) تلك النصوص الهيروغليفية 
التي تعرف بنصوص الأهرام. وتستمر الأهرامات في الأسرة السادسة في 
سقارة فقيرة في بنائها كذلك: ولكنها غنية بنتصوص الأهرام. 

وبسقوط الدولة القديمة مع نهاية الأسرة السادسة» تمر مصر بفترة 
ضعف في كافة جوائب الحضارة المصرية: لكنها ما لبثت أن استعادت قوتها 
وقدرتها على أن تنفض عن كاهلها فترة السقوطء لتبدأ فترة إبداع جديدة هي 


اك 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 
عصر الدولة الوسطي (الأسرتان .)١1617‏ فخرج علينا مهندسو الملك 
'منتوحتب نب حبت رع" (الذي وحد قطري مصرء وأصبح على رأس ملوك 
الأسرة ١١‏ والدولة الوسطىء؛ واختار طيبة عاصمة لملكه)؛ ققد خرج 
المهندسون علينا بتصميم جديد يجمع بين المعبد والمقبرة في مسطح واحدء 
أحدهما يعلو الآخر» ونفذوه في منطقة الدير البحري التي تضم كذلك معبد 
الدير البحري للملكة حتشبسوت» ففي قلب مسطح المعبد شيدوا هرما ليضم 
رفات مليكهمء وبدا هذا التكوين المعماري فريدا بالنسبة للعمارة المصرية. 

وينتقل زمام الحكم لملوك الأسرة الثانيية عشرة (الذين يحملون اسماء 
أمنمحات وسنوسرت)»؛ والذين اختاروا عاصمة لهم في أرض الفيوم قديما 
(وهي "إثت تاوي' أي 'القابضة على الأرضين')؛ والتي أصبحت تعرف حاليا 
باسم "اللشت" وهوارة؛ واللاهون» ودهشورء ليشيدوا أهراماتهم. وجاءت 
أهراماتهم صغيرة في أحجامهاء مشيدة من الطوب اللبن» مكسوة بالحجر 
الجيري أحياناء وتعلوها هريمات من الحجرء ولكنها في نفس الوقت جاءت 
غنية في ممراتها الداخلية؛ وحجرات الدفن فيها. 

وتمر مصر بفترة سقوط'أخرى؛ تراوحت بين صراع داخلي؛ 
واحتلال أجنبي (الهكسوس). ؤتنهض صر من كبوتهاء وتتخلص من نير 
الاحتلال؛ وتتعلم الدرس بأنه لا استمرار في الإبداع الحضاري إلا في ظل 
دولة قوية سياسيا وإداريا وعسكريا واقتصاديا. 

ويبدأ عصر الدولة الخديثة [الأسرات من )٠١-18‏ أو عصر 
الإمبراطؤرية؛ وتنطلق مصر في الداخل والخارج؛ تعمر في الداخل» وتوسع 
في الخارج؛ وتدخل المقبرة الملكية مرحلة جديدة تختلف تماما عن المراحل 
السابقة؛ وتعبر عن فكر ديني وعملي جديد. 

القد أدرك ملوك الدولة الحديثة؛ ومهندسو هذا العصرء أن مقابر 
ملوكهم السابقين (من مصاطبء أو مصاطب مدرجة: أو أهرامات) قد 
تعرضت للنهب؛ حيث فتحت جميعها وعبث بما فيها وبأجساد أصحابهاء ومن 
ثم فقد ضاعت فرصة الحياة الأبدية الخالدة في العالم الآخرء وأدركوا كذلك 
أنه إذا كانت الأهرامات ترتبط بالتل الأزلي (الذي بدأت عليه الخليقة)؛ وبإله 
الشمس (الذي تصوروا أنه يمكن الارتباط به في أخراهم من خلال شكل 
هرمي يبدو كأشعة الشمس)؛ فإنها على الجانب الآخر لم تنجح في الحفاظ 
على أجسادهم آمنة من عبث العابثين. وتغلب البعد العملي على تفكيرهمء 
واهتدوا إلى حل جديد يحقق لهم الصلة بإله الشمس. 

وأما هذا البعد العملي فقد تمثل فيما يلي: 


ين 


تطور ١‏ ة الملكية 


-١‏ التخلي عن الشكل الهرمي للمقبرةء وهو برغم ضخامته وتامين 
ممراته وحجراته الداخلية» إلا أنه كان ظاهرا أمام من تسول لهم 
نفوسهم العبث بمقابر الأسلاف: فعبثوا ما شاء لهم العبث. 
-٠‏ اختيار موقع جبلي موحش بعيدا عن كل مظاهر الحياة. 
"- الفصل بين المقبرة والمعيد حيث أن الربط يحدد موقع المقبرةء 
ومن ثم يسهل الأمر للصوصء ولهذا اختاروا أن تنقر لهم مقابر في 
صخور جبال غرب طيبة في وادي الملوك » ولأسرهم في وادي 
الملكات. 
وجاء نقر المقابر في الجبل محققا لآمالهم في أن تضم رفاتهم مقابر في 
منطقة تتسم بالجفاف؛ بالإضافة إلى سهولة تضليل اللصوص بان يهيلوا 
الأحجار الطبيعية على مدخل المقبرة التي تمتد في عمق الجبل؛ ليبدو الجبل 
وكأن يد الإنسان لم تمتد إليه. 

أما عن الحرص على التعبير عن عبادتهم لإلهة الشمس فقد تحقق من 
خلال تسجيل أنشودة للشمس في معظم الجالات على جدران الممر الأول 
للمقبرة عقب المدخل مباشرة» مخافظين بذلك على التوازن بين الضرورة 
الملحة لسلامة المومياء ضمانا للخلود في ألعالم الآخرء وبين الاستمرار في 
علاقاتهم في عالمهم الآخر بإله الشَمَنَ- 

وتراوح تخطيط المقابر الملكية في الدولة"الخديثة (ابتداء من عهد 
تحتمس الأول؛ أول من نقر مقبرة في وادي الملوك) - بين مقبرة ذات محور 
واحدء أو ذات محورين متوازيين يلتفيان عند نقطة؛ أو يكونان معا زاوية 
قائمة» أو من ثلاثة محاورء يكون كل محور مع الآخر زاوية قائمة. 

ورغم كل وسائل التأمين التي اتخذها المصريون لحماية مقابرهم؛ فقد 
سرقت جميعهاء باستثناء مقبرة الملك توت عنخ آمون التي غابت عن أيدي 
اللصوصء ليحتفظ لنا بها القدرء لتعلن لنا بوضوح كيف كانت مقابر الملسوك 
والملكات غنية بكل أنواع الأثاث الجنزي الذي يعبر عن إبداع فني متميزء 
وعن ثراء نعمت به مصر قفي عهد الدولة الحديثة. 


عبد الخليم نور الدين 


الدفنات الأولي للمصري القديم خلال العصر الحجري الحديث 
دفنة من مقابر حضارة حلوان 


نقلا عن : أحمد سعيد » عقائد الدفن وعبادة الأسلااف فيما قبل التاريخ في الشرق الآدني القديم ٠‏ منشورة 
في الملتقي الثالث لجمعية الآثاريين العرب .7٠٠ ٠٠‏ 


كك 


تطور المقيرة الملكية 


امقبرة 8170- المتوفي ذو الصولجان 
قلا عن: 


1ف ه1] © برللصاعاب مذلا هأ كعانى جعذلات. 
.4 ,(1150)عطله2 بموسناع1؟ , /210 


الطراز الأول للدفن في حفرات بيضاوية 
من دفنات حضارة العمري 
نقلا عن: 
:0071671 - مآع بعكصع 8.11/10 ,مدوحاء 8.0 
عا جا كقاذى باه نجه اع«عاناعد عانلازامع ما 
بقة الاك 1[ , رما زهه/1ا تزه ساعن 
١ 4‏ 0141 طلم 


كد 


عبد الليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة را ) 


اتأثير الجداف الناتج عن المناغ والبيئة الصحراوبة في الحفاظ علي جثمان الموتى 
انقلا عن + سيريل ألدريد » الحضارة السسرية من عصور ما قبل التاريخ حتى نهاية الدولة القديمة؛. 
ترجمة وتحقيق : سختارالسويفي؛ مرَاجمة وتقديم : أحمد قدري 2١1145 ٠‏ صل ١؟,‏ 


تطور المقبرة الملكية 


تطورالمقبرة الملكية في الأسرة الأولي 


كين 


عبد الحليم نور الدين آثاز وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مقبرة الملك حور عها 


مصطبة الملك دن 


114 


نقلاً عن ناعم )مرجع مساه .1 


مسقط أفقي للمقبرة (2) بأبيدوس والتي 


تنسب للملك جث 
نقلا عن :)06 .ام ريع هداه .010 


لك 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مقبرة الملك دن المبنية من الطوب - 
أبيدوس- الأسرة الأولي- حوالي 9 
قم 
نقلا عن :06م زجع داه ااا 


مقبرة الملك خع سخموي والتي يتضمن سطخها الخارجي الاخلات والخرجات 
0 


2 


مسقط أفقي للجبانة الملكية في أبيدو .منظور للمبني العلوي لمقبرة الملكة مرنيت 
اع مام د ع 1 قن 


ا 


عبد الحليم نور الدين 


آثار وحضارة مصر القدية )١(‏ 


تطور المقبرة الملكية 


ولاو اشساءمم 


لديل 
مقا أحانياه 


دطفاكدى تموتولنه 


المسطبة المدرجة ومحاولة الوصول للشكل الهرمي 


ووو 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مراحل البناء المختلفة للمسطبة المدرج 


الحجرة الجرانيتية الواقعة أسفل البئر الأوسط 
المسطبة المدرجة 


4 


تطور المقيرة الملكية 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مسقط أفقي لهرم خوني بميدوم 


الممر الهابط بهرم ميدوم 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


4 


تطور المقبرة الملكية 


منظر ثلاثي الأبعاد لمجموعة الملك ستفرو الهرمية بدهشور 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 
ع 
ال 
2 


قطعة من الحجر الجيري سجل عليها ألقاب 
الملك سنفرو كاملة 
عثر عليها بالقرب من الهرم المنحني؛ 


21 


رسم تخطيطي للهرم المنكسر الأضلاع لسنفرو في دهشور 


1 


مخطط الهرم الشمالي للملك سنفرو بدهشور 
»1122 


الممر المؤدي لداخل الهرم 


لينة 


#للاه 


تطور القرة الملكية 


عبد 1 
آثار وحضارة مصر القديعة (1) 


شكل يوضح كيفية رفع أحجار الهرم 


ينك 


ين 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


ليث 


مخطط هرم الملك 'جدفرع" 


م 


المعبد الجنزي ومعبد الوادي وأبو الهول والطريق الصاعد 


عبد الخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


هرم الملك منكاورع وأهرام الملكات 


8لا 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


حجرة الدفن بهرم الملك منكاورع 


42 


تطور المقيرة الملكية 


كييك 


عبد 1 الدين 
الحليم نور اللدين آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 


744 - 


4 - 


3 
0 
هرم الملك ني وسر رع ومعبده الجنزي 


ديه 


تطور المقيرة الملكية 


بقايا المعبد الجنزي للملك ني وسر رع بأبو صير 


تمثال للملك ني وسر رع عثر عليه بمعبده الجنزي 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


8 معطب مسي 10 ع 10 
مام و50 1 060" 
مووي ماهر مسا | ا ا 

1 

5 

7 

0 


تخطيط معبد الوادي للملك أوناس 


144 - 


آثار وحضارة مصر القدعة )١(‏ 
عبد الحليم نور الدين 


الصاعد للملك أوناسن 
ة بالقمر الصناعي تبين مكان بقايا معبد الوادي والطريق 
صور 


350 


الطريق الصاعد لهرم الملك أوناس وعلى جانبيه مقابر من عصور مختلفة 
"صورة بالقمر الصناعي" 


كن 5 


عد نل نور اين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


6 ان 

منظر من الناحية الجنوبية لهرم الملك أوناس حيث يظهر بقايا الكساء الخارجي للهرم: 

وبقابا نقش الأمبر خع إم مواس ابن الملك رمسيس الثاني والذي يوضح من خلاله أنه 
اقام بترميم تلك المجموعة الهرمية. 


منظر من الغربا لهزم الملك أوناس 


0 


حفر المراكب حول هرم أوناس 
الناحية الشرقية 


شيكنة 


ه 1+ مكسعوجيد 


ع * هبد لثوم جز بزمدمع 
ص واد مودو وعد 
را" ره فهر يؤدسجدسهجه0 11 


تطور المقابر الملكية في الدولة الوسطى 


عبد الحليم تور الدين 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


تطور المقيرة الملكية 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعمة )١(‏ 


مخطط معبد منتوحتب نب حبت رع 


5 


تطور امير املكية 


المجموعة الهرمية للملك سنوسرت الأول باللشت 


3 


عبد الحليم نور الدين 1 
الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
جود بدو جك جر 


ا 


المقابر المحيطة بهرم سنوسرت الثاني باللاهون 


1 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 
مقابر الملوك فى الدولة الحديثة 


بمقابر وادي الملوك بالبر الغربي. 
ممع زوع م يسوم مسم عط عور 


م 


مقبرة توت عنخ أمون بوادي الملوك 


طيافة 


عبد 


انور الدين 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


ادك 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


قانة 


مقيرة أمنحتب الثاقن 


من الداخل 


تطور المقيرة الملكية 


كلننة 


مخطط مقبرة توت عنخ أمون رقم 5١‏ بوادي الملوك 


آثار وحضارة مصر القدية )١(‏ 


تطور المقيرة الملكية_ 


منظر يوضح طريقة توزيع محتويات المقبرة أثناء الكشفا 


ا 


عبد الحليم تور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مخطط مقبرة أمنحتب الثالث بوادي الملوك رقم 5١‏ 
ممع اع زمعمومامم سسمدطع دورج 


للف 


مخطط مقبرة رمسيس: السادس بوادي الملوك رقم؟ 


مخطط مقبرة سيتي الأول بوادي الملوك رقم1١‏ 


عبد الخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مقبرة الملك سيتي الأول من الداخل 


تطور المقبرة الملكية 


مقبرة رمسيس الثالث رقم * بوادي الملوك 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
عبد الحليم نور الدين 
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عبد الحليم نور الدين 5 

1 مقابر العصر المتأخر 


قير لأفراد 


مقابر الأفراد 

كان إيمان المصري القديم بحياة ما بعد الموت؛ حياءٌ أبدية خالدة لا 
موت بعدهاء دافعا له لكي يتخذ كافة الوسائل للحفاظ على جسده؛ وذلك 
بوضعه في تابوت؛ ودفنه في مقبرة ملائمة تزخر جدرانها بمناظر دنيوية 
ودينية» كما تزخر بالقرابين» والأثاث الجنزي» وكل مقومات المعتقدات الدينية 
من تماثيل؛ وموائد قرابين» ولوحات وأبواب وهمية... الخ. 

أطلق المصري القديم على مقبرته 'بر-جت' أي 'بيت الأبدية"؛ أي 
المكان الذي سيكتب له فيه الخلود حسبما تصورء ولهذا نراه يشيد مقابره من 
مادة صلبة قوية تقاوم عوادي الزمن؛ وهي الأحجارء في حين كان يشيد 
مساكن دنياه من الطوب اللبن» ولهذا اختفى معظمهاء وبقيت مقابره شاهدة 
على حرصه على الخلود. 

وحرصا منه على مزيد من تأمين المقبرة» وضمان خلودهاء ومن ثم 
خلود جسده؛ كان يضع جسده- كلما متحت له الفرصة- في تابوت من 
العون. 


واختار تربة جافة في الأرض الصحراوية لبناء مقابره ضمانا لعدم فناء 
الجسد. وبمرور الزمن أخذ ينقر مقابرة في الصخر تحقيقا لنفس الهدف. 

ودفن المصري موتاه في غرب النيل وفي شرقه؛ واضعاء في الاعتبار 
فكره الديني ومعتقداته؛ وكذلك الحرص على البعد عن الأرض الرطبة التي 
الا خلود لجسده شعهاد 


تديرة تحفر في إطار مساكنهمه 
أو في جبانة مستقلة خارجها. وكان جسد المتوفي يتخذ وضع القرقفصاءء 
راقدا على جانبه الأيمن» وذراعاه عند صدره؛ ويتجه وجهه ناحية الشرق 
أحياناء ويرقد على جانبه الأيسرء حيث يتجه نحو الغرب في أغلب الأحوال. 

وكان المتوفى يلف في حصير أحيانا أو يوضع في تابوت من أعواد 
لنبات أو أغصان الأشجار. وبعد أن يهال عليه التراب بعد الدفن؛ كان سطح 
المقبرة يحدد ببعض الأحجار كعلامة مميزة. 

وقد شاع هذا الطراز من المقابر في حضارة مرمدة بني سلامة 
(بالقرب من قرية الخطاطية على بعد ٠‏ كم شمال غرب القاهرة)؛ وفي 


3 
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حضارة المعادي» ودير تاسا بالقرب من البداري بأسيوط. وفي حضارة نقادة 
الأولى والثانية أصبح يوضع تحت رأس المتوفى وسادة مسن قش أو جلد 
مطوي. 

وقرب نهاية حضارة نقادة الثانية؛ تطور شكل المقبرة من البيضاوي 
إلى المستطيل أو المربع وكانت جدران المقبرة الداخلية تليس بالطين؛ 
وتكسى بالبوص أو الحصيرء أو أغصان الأشجار. 

وبدأت تظهر فكرة تخصيص مكان للدفن» وآخر لوضع الأثاث الجنزي 
ويعازن لقراين؛ الجن الذي مهد لتطور التخطيط الذي تضمن الحجرات 

وتمثل مقبرة الكوم الأحمر (هراكنبوليس) (في مواجهة الكاب شمال 
إدفو) والتي تحمل رقم١١٠:‏ والتي تعرف كذلك بالمقبرة المرسومة:؛ تمثشل 
مرحلة هامة من مراحل تطور مقابر الأفرادء حيث شيدت الجدران بالطوب 
اللبن» وكسيت الأرضيات كذلك بنفس الطوب؛ وظهرت فكرة استخدام 
القواطيع لتقسيم الحفرة إلى عدة وخداتك. 

وتتميز المقبرة برسومها التينغ تمل 'قوارب تمائل تلك التي رسمت على 
السطوح الخارجية للفخارء بالإضافة إلى. التمثيل التقليدي لحيوانات كاسرة» 
ورجال يتعاركون. وقي نقادة(إحدي مدن محافظة قناء ٠'كم‏ شمال الأقصر)؛ 
والعمرة (جنوب شرق لبتسدوس): وكقدر حمسن داود (القصاصين- 
الاسماعيلية)- عثر على مقابر تبدو أكثر دقة وأكثر ثراءًا بمحتوياتهاء وهي 
تعود لعقود قليلة قبل أن تبدأ الأسرة الأولي: أي لعصر ما قبيل الأسرة 
الأولي. ويتضح تطور المقبرة من اتخاذ حجرة الدفن للشكل المستطيل؛ وكثرة 
استخدام الطوب اللبن» والتكسية بالأخشاب؛ مع تطور استخدام الحواجز من 
الطوب اللبن لتقسيم الحفرة إلى عدة أقسام؛ وهو الأسلوب الذي بدأ يظهر في 
مقبرة الكوم الأحمر التي أشرنا إليها. 

هكذا بدت المقبرة مكونة من ثلاث أو خمس حجرات؛ خصصت 
الوسطى منها للدفن؛ الأمر الذي يتضح في بعض جبانات بداية الأسرة الأولى 
في العمرة ونجع الديرء 

وشهدت أبيدوس (مركز البلينا- سوهاج) تطورا كبيرا سواء في المقابر 
الملكية» أو في مقابر الأفرادء في مرحلة الأنتقال بين عصر ما قبل الأسرات 
وبداية الأسرة الأولى. فقد أظهرت حفائر البعثة الألمانية في أبيدوس أن بعض 
المقابر المتجهة جنوبا في اتجاء موقع الجبانة الملكية تتكون من حجرة واحدة 


لفنة 


مقابر الأفراد 


مكسوة بالطوبء إلا أنه قد عثر على مقبرة تتكون من 7١غرفة‏ مساحتها 4 
م وقد جرى تشييدها على مرحلتين» شملت الأولى بناء حجرة الدفن 
إلى الشمال الغربي» وتسع غرف للتخزين إلى الشرق منهاء ثم أضيفت 
حجرتان بطول المقبرة في الناحية الجنوبية. وقد تم تسقيف المبنى بالخشب 
والبوص. 

وابتداءًا من عام 1177ء بدأ “إمري' يكشف عن مجموعة من 
المصاطب الضخمة ذات واجهات القصر في شمال سقارة؛ وتؤرخ للأسرة 
الأولى» وكان الرأي السائد لفترة طويلة أنها مقابر لملوك الأسرة الأولىء 
وهي المقابر الفعلية (كما أشرنا عند الحديث عن تطور المقبرة الملكية)؛ وما 
مقابر أبيدوس إلا مقابر رمزية. 

وجاءت الاكتشافات في جبانة الأسرة الأولى في أبيدوس لتثير الجدل 
من جديدء ولتطرح الرأي بأنها هي جبانة الدفن الفعليء وأن مقابر سقارة- 
رغم ضخامتها- تخص بعض كبار الموظفين من هذه الفترة. 

تميزت بعض مقابر سقارة بوجؤد مقصورة جنزية تتكون من عدة 
حجرات؛ تفع إلى الشمال من المبتى ,الواقعٌفوقٍ سطح الأرض؛ عشر فيها 
على أجزاء من تماثيل خشبية. 

وكانت حجرة الدفن في مقابر الفترّة المبكرة من الأسرة الأوليء 
والغرف المحيطة بهاء تقع تحت سطخ الأرض» لتصبح المصطبة (الجزء 
العلوي) كتلة صماء. 

ومن أهم مقابر هذه الفترة مقبرة "حم كا" أحد موظفي الملك 'دن"؛ (أحد 
ملوك الأسرة الأولى)؛ والتي حفرت فيها غرف التخزين حول حجرة دفن 
ذات سقف خشبي. 

وقد نتج عن انتقال معظم الغرف إلى باطن الأرض أن قل عدد 
واجهات القصر في واجهات المصطبة؛ وبدأت تظهر مقابر ذات دخلتين 
بسيطتين عند طرفي الواجهة الشرقية» حيث خصصت الجنوبية منها كموضع 
التقديم القرابين» ويتضح ذلك في جبانتي حلوان وطرخان. 

وفي الناحية الشمالية من مصطبة “زوسر* المدرجة:؛ توجد هضبة 
فسيحة» خصص الجزء الشمالي متها لمقابز تعض كبار موظفي الأسرة 
الثالثةء حيث احتفظت المصطبة بخصائصها المعمارية الأساسية (من حيث 
تمثيل واجهة القصرء والاحتفاظ بدخلتين»ء حيث كانت الدخلة الجنوبية- 


ينيد 
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المخصصة لتقديم القرابين- تحتوي على حشوة حجرية أو خشبية منقوشة 
بمداطر ونصوصس شما المتزقي جاسا أمام ماقدة قرفين» بالإاقة إلى اسنه 
وألقابه). 

ولعل مقبرة 'حسي رع" من أهم مقابر هذه الفترةء والتي احتفظت لنا 
بحشوات خشبية تضم مناظر وكتابات رائعة. 

تتكون مقبرة “حسي رع في جزئها العلوي من دهلييز يضم إحدي 
عشرة مشكاة تمتد بطول المصطبة؛ كانت كل مشكاة تتضمن لوحا خشبيا نقش 
عليه صاحب المقبرة جالسا أو واقفاء مصحوبا بنصوص هيروغليفية تحمل 
اسمه وألقابه. وفي مدخل المقبرة من ناحية الشرق كانت توجد حجرة صغيرة 
أطلق عليها اسم السرداب؛ خصصت لوضع تمثال المتوفى؛ حتى يتيسر 
للزوار رؤيته. 

وبالإضافة إلى مصاطب الأسرة الثالثة في سقارة» فهيناك مصاطب 
أخرى ترجع لنفس عهد الأسرة في بيت خلاف (7 كم غرب جرجا)؛ 
والجيزة. 

أما ميدوم (مركز الؤأسطئ مافظلة بني سويف)؛ فقد ضمت العديد من 
المقابر الشهيرة؛ مثل مصطبة 'رع حتب" وزوجته “نفرت"»؛ والتي خرج منها 
تمثالهما الشهيران في المتحف التصريء ومقبرة 'نفر ماعثت"؛ التي خرجت 
منها لوحة أوز ميدوم. 

وفي الأسرة الرابعة؛ (في عهد الملك خوفو)؛ شيدت مصاطب الأفراد 
في صفوف منتظمة؛ خصوصا في الجهة الغربية من الهرم. وجاء معظمها 
كبير الحجم؛ ومشيدا بالحجر الجيري؛ وخلت في أغلب الأحوال من الدخلات. 
وكان يقع أمام الجزء الجنوبي من المصطبة مبنئّ يضم ردهة:؛ وحجرة 
للقرابين» ولوحة جنائزية نقش عليها صاحب المقبرة جالسا أمام مائدة 
القرابينء حيث كانت تؤدى أمامها الطقوس الدينية. 

وقد نقرت غرفة الدفن في الصخر أسفل المصطبة؛ ويمكن الوصول 
إليها عبر بئر يبدأ من سطح المصطبة. وكان مدخل غرفة الدفن يغلق بكتدل 
من الأحجار. 

وتضمنت مقابر الأفراد في الأسرة الرابعة عددا من الغرف؛ وفي 
الجزء العلوي (المصطبة) زخرت جدرائها بالعديد من المناظر الدنيوية 


و9 
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مقابر الأفراد 


وتطورت المصاطب في الأسرة الخامسة من حيث ازدياد عدد الغرف» 
وكان بعضها يزود بفناء يتقدمه صف من الأعمدةء وأصبحت المناظر أكثر 
تنوعاء ويبدو ذلك واضحا في مقابر هذه الأسرة في سقارة؛ مثل "تي" وبتاح 
حوتب» وفي الجيزة مثل مقابر 'رع-ور' والقزم 'سنب'. 

وقي الأسرة السادسة ازدادت المصاطب فخامة» وتعددت الحجرات 
والأبهاء؛ ومنها على سبيل المثال: “مروركا" في سقارة؛ والتي تضم أكثر من 
ثلاثين غرفة» وبهوا للأعمدة. 

ومن أبرز العناصر المعمارية في مقابر أفراد الدولة القديمة: الباب 
الوهمي» وهو باب رمزي ينفذ في الحجر أو في الخشب؛ ويتضمن مناظر 
تمثل صاحب المقبرة وأسرته؛ ويتضمن كذلك صيغة القرابين»؛ حيث كانت 
تقدم القرابين أمامه؛ وكان يعتقد أنه المكان الذي تتلقى فيه 'للكا"' (قرين 
المتوفي) القرابين» وقد تنفذ منه الروح إلى جسد صاحبها. 

وعادة ما يثبت الباب الوهمي في الجدار الغربي لحجرة القرابين» أو 
في واجهة المصطبة؛ وانتشرت مقابن الأفراد في الدولة القديمة في الأقاليم 
سواء أكانت مشيدة» أم منقورة ف اِلصِخَنَء ومنها على سبيل المثال: مقابر 
أبو صير الملقء ودشاشة» وسدمنت الجبل في بني سويف؛ ومقابر الشيخ 
سعيد» وطينا الجبل» وفريزر في آلمَنيَاء ومقابر 'مير'؛ وقصير العمارنة؛ 
ودير الجبراوي في أسيوط؛ ومقابز السلاموني: والحواويش؛ ونجع الدير في 
سوهاجء ومقابر النبلاء في غرب أسوان. 

وفي عصر الانتقال الأول ازدادت المقابر الصخرية»؛ وخصوصا في 
الأقاليم في العديد من الجبانات؛: مثلء سدمنت الجبل (غرب أهناسيا)؛ 
والحواويش (بالقرب من أخميم)؛ والمعلا (جنوب شرق إسنا). ومن الأمثلة 
على ذلك مقبرة 'واح-كا" في قاو الكبير (شمال شرقي طهطا)؛ والتي كانت 
اتبدأ ببهو أعمدة؛ ثم طريق صاعد ينتهي بصرح يتلوه فناء تحيط به 
الأساطين؛ ويؤدي إلى فناء آخر ذي صفة من الأعمدة؛ يؤدي بدوره إلى 
صالة أعمدة منقورة بالجبل» تليها حجرات خاصة لتقديم القرابين تؤدي إلى 
مقصورة التمثال. 

وجاءت مقابر كبار موظفي الدولة الوسطى في الأقاليم على نفس النمط 
تقريباء وذلك في مناطق بني حسن والبرشاء وميرء وأسوان وغيرهاء حيث 
يبدأ الزائر من مدخل عند سفح الجبل» يؤدي إلى طريق صاعدء يوصل إلى 
فناء ذي أعمدة يتقدم مدخل المقبرة الذي نحت في بطن الجبل. وكانت المقبرة 


ا 
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الصخرية تتكون من صالة أو اثنتين» حيث نجد قي أرضية الأخيرة بئرا 
يؤدي إلى حجرة الدفن. 

ومن أمثلة مقابر هذه الفترة مقابر "أمنمحات" وأخنوم حتب" في بنسي 
حسن (مركز أبو قرقاص بالمنيا). ثم هناك مقبرة 'مكت رع' بالقرب من 
معبد الملك 'منتو حتب نب حبت رع في الدير البحري. 

وشيد الأفراد مقابرهم في الدولة الحديثة في جبانات قريبة من جبانات 
ومعابد ملوكهم. وجاءعت منقورة في الصخر. وتتكون بوجه عام من فناء؛ تليه 
ردهة مستعرضة تؤدي إلى ممر طويل يؤدي إلى مقصورة يتضمن جدارها 
الخلفي مشكاة تضم تمثالا لصاحب المقبرة. 

ويبدو هذا الطراز واضحا في جبانات شيخ عبد القرنة» وقرنة مرعي 
وغيرها في البر الغربي للأفصر. ومن أشهر المقابر 'رخميرع؛ و'سن نفر'؛ 
و'رع مس" ؛ و'نخت"'؛ وامنا". 

أما مقابر الفنائين ورؤساء العمال في دير المدينة؛ فقد اختلفت بعسض 
الشيء عن مثيلاتها في جبانات غزب"الأقصر الأخرى؛ فمنها ما شيد على 
أرض منبسطة:؛ وتتكون من مداخل على شكل صرح يوصل إلى قناء تحيط به 
جدران من اللبن كان يتضمن حديقة صغيرة. ويوجد في مؤخرة الفناء هرم 
من الطوب اللبن شيد على قاعدة مَتَحَفْضَةً أعدت فيه مقصورة قربان بسقف 
مقبي؛ وفي واجهة الهرم مشكاة خّت تمثجالا لساحب المقبرة. ويمكن 
الوصول إلى غرفة الدفن والحجرات الملحقة بها عن طريق بر منتقور في 
الفناء. ومن أشهر مقابر دير المدينة: "سن نجم'؛ و'باشدو' و'إين حري خعو" 
وغيرها. 

ومن خلال هذا العرض الموجز عن تطور مقابر الأفراد حتى نهايسة 
الدولة الحديثة» يمكن القول أن المصري أبدى طوال هذه الفترة (وفي الفترات 
التالية حتي نهاية التاريخ المصري القديم) اهتماما كبيرا بمقبرته (باعتبارها 
بيت الأبدية)» وذلك من حيث التخطيط/ وصلابة مواد البناء؛ والحرص على 
تسجيل كل ما كان يمارس في دنياه من أنشطة على جدران مقابره؛ والتي 
كان يتمنى أن تدب فيها الحياة كما ستدب فيه هو شخصيا حين يُبعث حيا. 


لمكم 
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الرسوم الجدارية للمقبرة 
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نموذج لمقابر الأفراد في الأسرات المبكرة 
من جبانة حلوان 


مقبرة رقم 741 (11-5) 
حقائر ذكي سعد في حلوان 
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الزخارف الهندسية داخل المصطبة 2 النقش الشهير للعبة السنت بمقبرة حسى رع 


تقوش مقبرة حسي رع 
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_._مقاير الأفراد. _ _ 


احجرة دفن إنت 


محتويات حجرة دفن أنت 
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عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


16 


مقابر الأفراد 


مدخل مقبرة تي بسقارة 
مقابر الأقراد في الدولة الوسطي 
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مخطط يوضح الطراز العام لمقابر الأفراد في الدولة الحديئة 
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مسقط أفقي لمقبرة رخميرع ُشيخ أعبد القرنة- البر الغربي- طيبة 


مسقط أفقي لمقبرة سن نقر - “البناء العلوى والسفلي' 


نه 
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مقبرة سن نجم من الداخل 


مقابر الأفراد 
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نموذج لمقابر الأفراد في العصر المتاخر 
مقبرة منتومحات 


الفترة الإنتقالية (الأسرة ©/؟1- 15) 
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00 عع 0 


مقبرة جد آمون- إف- عنخ بقرية كفر سليم بالبازيطي 


ا 


0 


بضهلا 


المسلات 
إل لاد 

تعتبر المسلة علامة بارزة من علامات الحضارة المصرية. فإذا كان 
الهرم- على سبيل المثال- يعتبر إنجازا هندسيا ومعمارياء فإن المسلة تعتبر 
هي الأخرى إبداعا متميزا عندما نتذكر أنها قطعة واحدة من حجر الجرانيت 
الوردي أو غيره؛ وعندما نفكر في كيفية قطعها ونقلها وإقامتها » حيث لا 
يزال بعضها قائما شامخا يواجه كل الظروف الطبيعية والبشرية. 

عرفت المسلة في النصوص المصرية القديمة باسم 'تخن'؛ وفي 
النتصوص اليونائية باسم (51ذاع06): واسماها الأوربيون (0166016): 
واسماها العرب 'مسلة". و"المسلة" هي الإبرة الكبيرة التي تستخدم في حياكة 
القماش السميك (مثل قماش شراع المركب وغيره). وكلمة “مسلة" جاءت 
تعبيرا عن أن قمتها مدببة كالمسلة المصرية القديمة. 

والمسلة هي عنصر معماري ذي أربعة أضلاع؛ تنتهي بقمة هرمية 
تقوم على قاعدة مستقلة قد يسجل عليها نص» وتزين بتماثيل القردة التي تهلل 
لأشعة الشمس. وتنقش جوانب المسلةالْأرَيَة يمناظر ونصوص تعلق بالملك 
صاحبهاء وبالإله الذي كرست له التسلقم 

ولقد أراد المصري أن يحقق بالمسلة:مجتؤعة من الأهداف؛ منها أنها 
عنصر معماري جمالي يقع على يمين ويسار.مدخل المعبد» ويبدو سابحا في 
الفضاء يربط بين السماء والأرض: ثم في نصَب تذكاري يخلد ذكرى 
صاحبه في علاقته بالإله الذي كرست له المسلة. 

غير أن للمسلة إلى جانئب ما ذكرت آنفا دلالة دينية واضحة؛ فهي أحد 
الرموز البدائية المقدسة؛ والتي ريما بدأ الناس في التاريخ المبكر يقيمونها 
للإله "رع' في هليويوليس على شكل عمود بسيط يربط بينهم وبين هذا الإله. 
ثم تطور هذا الشكل ليتخذ شكل الجسم ذي الأضلاع الأربعة؛ والذي ينتهسي 
بقمة هرمية هي التي تعرف باسم “بن بن'. 

ويري البعض أن المسلة ترمز لاشعة الشمس الهابطة من السماء ممثلة 
في قمتها الهرمية؛ في حين رأى البعض الآخر أن القمة الهرمية للمسلة تلعب 
نفس الدور الذي يلعبه الهرم كمقبرة من حيث أنه التل الأزلي الذي بدأت عليه 
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معبد الشمس من عهد الملك "ني-وسر- 
رع“ (الأسرة الخامسة) بأبي صير 


المسلات 


وربط بعض الباحثين بين المسلة والإله آتوم؛ حيث 
اعتبروا "بن بن" بمثابة بذرة أتوم الحجرية المني 
الحجري" الذي نزل من آتوم في المحيط الأزلي: أي أن 
المسلة ترمز إلى عضو التذكير في مدينة هليوبوليس. 

وافترض باحثون أخرون أن المسلة ما هي إلا 
الصخرة المخروطية التي كانت تعلو التل الأزلي في 
هليوبوليس؛ والتي ظهر على قمتها للمرة الأولي 'آتوم” 
عندما خرج من "نون" في هيئة طائر البنو (القونكس” 


اء). 


وربط آخرون بين 
المسلة وبين المعبود رعء 
على اعتبار أن قرص | 
الشمس (أقدم رمز للمعبود 
رع) قد صور على قمة 
مسلة؛ حيث ورد في 
نصوص الأهرام: "سه 
بيسي الذي ينتمي لمسلتي رع 
اللتين على الأرض" . 

وإلى جائب العلاقة 
القوية بين المسلة وعقيدة 
الشمسء هناك صلة مسن 
نوع ما بين المسلة وبين 
القمر. فقد ورد في أسطورة “أوزير' أن اكتمال القمر (بعد ١4‏ يوما) يرمز 
إلى الأجزاء الأربعة عشرة التي قطع إليها جسد أوزيرء وقد رمز الهلال إلى 
ساق أوزيرء ويظن أن هذه الساق تستقر في بيت الساق في إدفو في تابوت 
يأخذ شكل المسلةء وأن خونسو إله القمر هو الذي يقوم على حماية هذا 

أما عن تاريخ استخدام المسلات في المعابد وغيرهاء فيبدو أنه قد بدأ 
مع بداية تبلور الفكر الديني وبداية ظهور عقيدة الشمسء وإذا كنا لم نعثر 
على مسلات قبل الأسرة الخامسة؛ فإن هذا لا يعني أنها لم تكن معروفة قبل 
هذا التاريخ؛ وربما ضاعت بفعل عوامل الزمن. 
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وشهدت منطقة أيو صير بناء مجموعة من معايد الشمس التي كرسها 
ملوك الأسرة الخامسة لعبادة إله الشمس؛ وكانت المسلة عنصرا رئيسيا في 
هذه المعابد على اعتبار ما للمسلة من علاقة قوية بإله الشمس كما أشرنا من 
قبل. هذا وقد استخدمت المسلة كمخصص للاسماء التي أطلقت على هذه 
المعابد. 

ومن أبرز أدلة الدور الديني للمسلة ذلك الطقس الذي كان يصاحب 
إقامة المسلة؛ والذي يعرف بطقس “إقامة مسلتين للإله". 

وقد ظهر هذا الطقس منذ الثولة الحديئة: واستمر لوال العصار 
الفرعوني والعصرين اليوناني الروماني. ولدينا بعض الأمثلة من الدولة 
الحديثة» أهمها ذلك المنظر المصور على جدران المقصورة الحمراء للملكة 
حتشبسوت في الكرنكء والذي يصور مع النص المصاحب إقامة مسلتين مسن 
قبل هذه الملكة لأبيها الإله "أمون' في الكرنك؛ ولا تزال إحدى هاتين المسلتين 
باقية كاملة» في حين سقطت الثانية ولا يزال يقوم جزء منها على القاعدة؛ ثم 
هناك جزء من القمة عند البحيرة المقدسة. 

وتحتفظ آثار الأسرتين (4:15؟) والعصور المتأخرة بالعديد من هذه 
الطقوس؛ وكذلك في العصريق اليوتاني والروماني؛ وخصوصا في دندرة 
وإدفو. 
مادة المسلة 

كانت المسلة تنحت من الحجز» وخصوصا حجر الجرائيمت؛: وكان 
الجرائيت الوردي أكثر استخداما للمسلات من الجرائيت الأشهب؛ وذلك مسن 
محاجر أسوان؛ وخصوصا المحجر الشرقي. 

وقد نحتت بعض المسلات من أحجار الكوارتزيت والبازلت. وكات 
مسلات الأفراد تتحت من الحجر الجيري والرملي. 

وكانت قمم بعض المسلات تصفح برقائق من الذهب أو الإلكتروم 
(خليط من الذهب والفضة)؛ والنحاس والبرونز. 
قطع المسلة 

ورغم أهمية المسلة كعنصر معماري وكرمز ديني؛ إلا أن المصري 
لم يسجل لنا كيف قطعهاء ولا كيف نقلهاء ولا كيف أقامهاء لهذا تظل المسلة 
بكل ما تمثله لغزا من ألغاز الحضارة المصرية؛ لغزا يمثل عنصر إيهسار 
وإعجاز للحضارة المصرية القديمة. 


لم 


المسلات 


كانت الخطوة الأولي تتمثل -فيما نتصور- في تكليف بعثة من إدارة 
الأشغال بالقصر الملكي تكون مهمتها إعداد مسلة أو أكثر للملك من نوع 
معين من الحجرء ومن محجر معين؛ وبأطوال محددة. كانت البعثة تتكون- 
فيما يبدو- من مهندسين ومعماريين» وخبراء في القشرة الأرضية؛ وفي 
الأحجار والمحاجر وحجارين وغيرهم من العناصر المعاونة. 

وإذا كانت النصوص التي تحكي قصة المسلة قد غابت عناء فقد ترك 
لنا المصري القديم مسلة في موقعها في المحجر الشرقي في أسوان؛ والتسي 
تعرف بالمسلة الناقصة؛ والتي تركها المصري دون أن يكملها. 

والواضح أن المسلة قد شرخت عند الجزء العلوي؛ وقد حاول 
المصري علاج هذا الشرغء ولكنه أدرك أن العلاج لن يفيد ولن يقوى على 
رفع المسلة بكل ثقلها دون أن تتعرض للمزيد من الشروخ:؛ فتركها في 
موقعها. ولو كان قد قدر لهذه المسلة أن تكتمل لكات واحدة مسن 
المسلات التي قطعت في مصرء إذ قدر ارتفاعها بما يزيد عن 4٠‏ مترااء 
ووزنها بما يزيد عن ٠٠٠١‏ طن. 

كان على البعثة أن تتجول في المحجر الذي جرى اختياره لقطع 
المسلة منه؛ وتفوم بإجراء مجسات (خَفَرٌ بحام وأعماق مختلفة في المحجر 
للتاكد من سلامة القطعة التي ستمثن”المسلة:“وخلوها من أية عيوب). 

وبعد اختيار الموقع الذي سوف بجوي انترّاع المسلة منه؛ تبدأ عملية 
تحديد موقع المسلة حسب الأطوال المطلوبة؛ وذلك بإجراء تحزيز يمشل 
الخطوط العامة له؛ ثم يقوم الحجارون بتسوية سطح الموضع الذي ستستخرج 
منه المسلة. 

وهناك آراء كثيرة حول أسلوب التسوية؛ والذي يعني التخلص من 
الكثير من الزوائد الحجرية. ولعل من بين هذه الآراء استخدام الأزاميل 
المعدنية المتاحة من قبل العمال للتخلص من هذه الزوائدء وهناك من يرى أنه 
كانت توضع قوالب من الطوب اللبن على السطح المطلوب تمهيده؛ حيث 
يجري تسخين هذه القوالب» وبعد أن تصل إلى درجة حرارة معينة؛ يتم صب 
الماء بقوة عليهاء مما يؤدى إلى تفتيت الصخر الزائد» فيسهل انتزاعه؛ فيصل 
إلى الاستواء المطلوب. 

وتتمثل الخطوة التالية في تحديد أبعاد المسلة بدقة» وذلك باستخدام 
حبل: حيث يستخدم الجير الأبيض أو السناج أو المغرة الحمراء لتخطيط قمة 
المسلة. 
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يلي ذلك قيام العمال بإعداد حفر بعمق يمثل محيط المسلة؛ وذلك من 
الجوانب الأربعة: ثم توضع أسافين (قطع س الخشب) قد تكو مبللة فيتمدد 
الخشبه مما يؤدي إلى انتزاع جزئي للمسلة من جسم الجيل. وقد توضع 
الأسافين الخشبية دون أن تبلل ثم توقد فيها النارء وعند درجة حرارة معينة 
تجري عملية صب للمياه بقوة دفع.كبيرة؛ مما يؤدي إلى التشقق المطلوب. 

وعلى الجائب الآخرء فقد رأى بعض المعماريين صعوبة تحقيق ذلك 
بخشب مبلل؛ أو بإشعال النار فيه نظرا لصلابة الجرانيت. 

أما عن الفصل النهائي لجوائب المسلة؛ وخصوصا الجائب السفليء 
فكان يعتبر من أدق المراحل؛ والرأي السائد أنه كانت تحفر أخاديد حول 
المسلة حيث عثر على مجموعة من القطوع الرأسية المتوازنة المستديرة» 
كانت تستخدم فيها كرات من حجر الديوريت ثقيلة الوزن: والتي يمكن 
اعتمادا على وزنها إحداث الفصل المطلوب في جوائب المسلة. 

أما فيما يتعلق بالسطح السفلي للمسلة» فيظن أن الأخاديد الدائرية 
كانت توضع.فيها كتل خشبية مستديرة على مسافات محددة؛ وكانت تبلل 
بالماء أو توقد فيها النار كما ذكرنا م.قبل. 

وكانت مجموعات العماأتقسمّ سب عدد العمال؛ حيث تقوم كل 
مجموعة بمهمة معينة في التعامل مع جسم المسلة. 

وكان المعماري والمهندس يتابِعان بشكل يومي مدى تقدم العمل مسن 
عدمه؛ وتحديد الصعوبات التى تواجه العمال حتى يمكن:إيجاد حل للتعامل 
معهاء 

أما عن الفترة الزمنية التي تستغرقها عملية قطع المسلة؛ فإنئا لا نملك 
سوى النص المسجل على قاعدة إحدى مسلئي الملكة حتشبسوت؛ والذي يذكر 
أن خاية شاع النسلتؤن (ارتاع ٠"ام‏ لكل مسلة) قد استغرق سبعة شهورء 
وإن رأي بعض الباحثين ة قصيرة للغاية» وأن قطع المسلة 
لود قد ستترق أكثر من شنية شهوره مع وضع في الاعتبار حم 

المسلة وطبيعة الحجر وعدد العمال الذين يقومون بهذه المهمة؛ وعدد 
الساعات اليومية التي يستغرقها العمل. 

وقبل أن نتحدث عن عملية النقل؛ أود أن أشير إلى سؤال يطرح 
نفسه؛ وهو هل يتم تسوية سطوح المسلة التسوية النهائتية ونقش المناظر 
والنقوش والمسلة في موضعها في المحجر. أم أن ذلك يجري بعد نقلها إلى 
الموقع الذي منتقام فيه 


المسلات 


ومن الواضح أن صقل سطوح المسلة كان يجري والمسلة لا تلزال 
في المحجر باستثناء الضلع السفلي؛ إلا إذا جرى تحريك المسلة ليتمكن 
الحجارون من التعامل؛ مع هذا السطح وكانت اللمسات النهائية تجري بعد 
نقل المسلة إلى موقع إقامتها. 

أما عن المناظر والنصوص المصاحبة؛ والتي كانت تسجل على أوجه 
المسلة؛ فالظاهر أنها كانت تجري والمسلة لا تزال في المحجرء ثم توضع لها 
اللمسات النهائية في مكان إقامتها. فقد عثر على مسلة للملك سيتي الأول في 
محجر 'جَبل سمعان" (غرب النيل عند أسوان) غير مكتملة؛ ورغم ذلك فقد 
نقشت المناظر والنصوص على ثلاثة من أوجه الهريم. 

وعلى الجائب الآخرء فإن هناك من يرى أن المسلة كانت تنقل مسن 
المحجر إلى موضع إقامتها ككتلة من الحجر ومع إقامتها وصقل ما قد يكون 
لحنلا حرو عا ءاثر جنا خنيسة اساي لمتاطر واللتسيمن 

2 ف 
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المسلات 

نقل المسلة 

لم تكن هذه المرحلة أسهل من سابقتها (القطع)؛ ولا من لاحقتها (الإقامة)؛ 
وخصوصا أن المصري لم يترك لنا أية إشارات تاريخية عن هذه المرحلة. 

ولكي نتصور عملية النقل نود أن نحدد المسار المتوقع؛ فبعد اتتزاع 
المسلة من جسم المحجرء لابد من تمهيد مكان في المحجرء تجر المسلة عبره 
إلى مستوي الأرضء ثم تنقل من المحجر إلى شاطئ النيل» شم تتقل من 
شاطئ النهر إلى المعبد الذي ستقام فيه؛ وهو ما يعني أن جزءا من الرحلة 
أرضيء والآخر نهري. 

والواضح أن المصري -وهو يقوم بهذه العملية- كان يضع في 
الاعتبار طبيعة الأرض التي ستجر عليها المسلة في المراحل المختلفة 
وطبيعة النهر من حيث سرعة الريح؛ ووزن المسلة؛: وعدد المشرفين والعمال 
والبحارة الذين سيقومون بهذه المهمة. 

كانت الزحافة والكتل الخشبية الأسطوانية هما الوسيلتين الرئيستين في 
النقل البري للكتل الحجرية الضخمةء.منع:استخدام يد الإنسان وقوة الحيوان 
(الثيران)» وإذا كان للزحافة أن تقوم بهذه ألمهُمة للكتل الصغيرة نسبيا قياس 
بالمسلات كالتماثيل وغيرهاء فإن الكثلا الخشبية الأسطوانية هي التي يمكن 
تصور استخدامها لتحريك المسلة. 

وما اح سف ا ع ع ا ب 
الخشبية المطلوبة» والمسافات بينهاء وبواسطة رافمات كان يتم 
الاسطوانات الخشبية أسفل جسم المسلة» ثم تجر من الأمام بالبشر والثبرانة 
وتدفع من الخلف كذلك حتى تصل إلى الشاطئ. وكان مسار المسلة مسن 
المحجر إلى الشاطئ يمهدء وتلقي ببعض السوائل على الأرض حتى لا يحدث 
احتكاك بين جسم المسلة وبينهاء مما قد يؤدي إلى اندلاع الشرر. 
نقل المسلة بالنهر 

لم يترك لنا المصري ما يساعدنا على قهم هذه المرحلة؛ ختي أن 
المنظر الوحيد الذي يمثل نقل مسلتي حتشبسوت (والمسجل على جدران معبد 
الدير البحري) لا يفيد كثيرا. 

يمثل المنظر نقل المسلتين من أسوان إلى الأقصرء حيث تبدو سفينة كبيرة 
تحمل على متنها مسلتين» وتواجه قاعداتاهما بعضهما البعضء وكل منهما 
موضوعة على زحافة ربما استخدمت لتخفيف اصطدام المسلة بجسم السفينة. 


يليه 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 

ارتبطت السفينة بثلاث مجموعات من المراكب مربوطة مع بعضها 
البعضء؛ تتكون كل مجموعة من عشرة مراكب في كل صف؛ وكان لكل 
مركب صار قصيرء وحبل يمتد من مقدمته مارأ بقمة. الصاري؛ ومنتهيا إلسى 
المؤخرة عند الدفة. 


واقراشح أن جديع الاؤي 2146 مربوطة بحبل طويل سميك يصضل 
بين مقدمة كل مركب وصاري المركب السسابق. وتتضمن كل مركب 57 
مجدافاء وطاقما من الملاحين وَالمََاعَدَينَ بلغ إجمالي عددهم 7١‏ أرجلاء 
يقودهم ثلاثة من كبار الموظفين» 

ولابد أن السفينة التي تحمل المسلتين كانت بحجم ضخم يتئاسب مع طول 
المسلة وعرضها ووزنهاء وأن المراكب الملحقة كانت تقوم بسحب السفيئنة إلسى 
موقع إقامة المسلة. والظاهر أن مثل هذه السفينة الضخمة كانت تبني في أسوان 
وكان المصري يختار التوقيت المناسب لإبحار المسلة» حيث تكون السفينة 
الرئيسية والمراكب الأخرى جاهزة قبل وقت قدوم الفيضانء وكانت توجه إلى 
مسارها الصحيح من الجنوب إلى الشمال؛ مستغلين اتجاه التيار والريح. ويبدو أنه 
كان هناك حاجز من الركام أو من التراب يعد في وقت انخفاض منسوب مياه 
لنيل يقام خلف المراكب ناحية الجنوب: وعند قدوم الفيضان تدفع قوة المياه بهذا 
الحاجز» ومن ثم يدفع التيار السفينة في اتجاه الشمال بمساعدة المراكب المرافقة. 

وكانت المسلة تستقبل عند وصولها بعد رحلتها النهرية من قبل الجماهير 
التي تهلل في احتفال لائق؛ وتقدم القرابين للألهة تعبيرا عن سعادتها بهذا الحدث 
الكبير. 


المسلات 

إقامة المسلة 

إذا كان من الممكن وضع تصور لبعض مراحل العمل في المسلة؛ فإن 
أصعب المراحل التي يصعب علينا فهمها هي مرحلة إقامة المسلة؛ وكيف يمكسن 
ذلك ولم يعرف المصري رافعات كالأوناش في العصر الحديث يمكن أن ترفع 
مثل هذه الكتلة الضخمة. 

والواضح أن المصري استخدم فكرة وعقله أكثر من استخدامه لعضلاته 
عند تحريك الكتل الحجرية صغيرة كانت أم كبيرة: وذلك من خلال أسلوب العتالة 
(تحريك الكتلة ورفعها بوسائل بسيطة لا يؤدي إلى خدشها أو كسرها). 

والظاهر أن المصري القديم كان ملما بعلم الميكانيكاء وبالتالي ملم بنظرية 
الميل؛ وعلاقة الكتلة بالفضاء المحيط بها. وقد تعددت آراء المهندسين والمعماريين 
والأثريين حول كيفية إقامة المسلة. فهناك من يرى أن الأمر كان يتم من خلال 
وضع حرف المسلة في التجويف الذي عادة ما يوجد في أحد جوانب سطح قاعدة 
المسلة؛ ثم ترفع تدريجياء ويجري إعداد كومة من الرمال على الأرض خلف 
الروافع حتي تصبح المسلة بمحاذاة المنجدنء وفي زاوية تسمح بأن يتم دفعها نحو 
القاعدة مباشرة. 


شكل يوضح كيفية إقامة 
المسلة 


عبد الحليم تور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


شكل يوضح كيفية إقامة المسلة أمام صرح المعبد 


وهناك رأي آخر يرى أن المسلة كانت توضع على زحافة يتم جرها على 
منحدر حتى تصل إلى أعلى قمة فيه (أو نقطة التوازن)؛ ثم يتم حفر الأرض من 
تحتها لتستقر على القاعدة بعد أن.يتم وبع حافتها على المجرى المحفور في 
القاعدة» ثم يتم رفعها بشكل نهائي. 

ويظل أمر إقامة المسلة بابا مفترخا للاجتهاد: شاهدا على عبقرية الإنسان 
المصري القديم. 

بقيت نقطة أخيرة حول عدد المسلآت التي لا تزال قائمة في مصر. إن 
الملفت للنظر أن عددا هائلا من المسلات المصرية قد استهوى الأجائب في كل 
زمان ومكان. ولهذا لا عجب أن نرى اليونان والرومان ينقلون المسلات مسن 
مصر إلى بلادهم؛ ولا عجب أن نعرف أن مدينة روما وحدها تضم ١7‏ مسلة 
مصرية. أما بقية المسلات التي خرجت فتزدان بها أشهر ميادين العالم (في فرنساء 
وإنجلتراء وأمريكاء وتركياء وغيرها)؛ بالإضافة إلى ما غرق منها في مياه البحر 
أو المحيط أثثاء محاولات إخراجها من مصر. 

وتحتفظ مصر بعدد قليل من المسلات؛ بعضها لا يزال في موقعه الأصيل 
(مثل مسلة رمسيس الثاني في معيد الأفصرء مسلة تحتمس الأول في معبد 
الكرنك؛ ومسلة حتشبسوت في معبد الكرنك أيضاء ومسلة سنوسرت الأول في 
عين شمس بالقاهرة). والبعض الآخر نقل من موقعه الأصلى إلى موقع آخرء 
مثل: (مسلة أبجيج لسنوسرت الأول في مدخل الفيوم؛ ومسلة رمسيس الثاني في 


2 


المسلات 
مطار القاهرة الدوليء والتي نقلت من صان الحجر أيضاء ومسلة رمسيس الثاني 
في حديقة الأندلس بالقاهرة). 
ولا يزال موقع صان الحجر يحتفظ بما يزيد عن عشر مسلات ملقاة على 
الأرض ومهشمة. 


عبد الحليم نور الدين 


- للمزيد عن المسلات هناك المراجع الآتية: والتي روعي في ترتيبها سنة صدورها: 

عل «سنةلام 0155© كعل عمنةعطنا ,”مسا عل عننوهذاة0'. ,ؤعع] .3 ١1.‏ 
.(1855 ,كتمة") دعمتام! عل ك وعم دسهط© اء كندمم 

.كذ ١‏ ارول" بوت1) كاعذاء 0 «مةامروظ ,عهمنمه6 .11.11 

ممكةء5 ممنانب8 خنط قمة 1]] عومصغسط؟ 6ه علكناعء0 عط]" بلعاكوعم8 .81 .ل 
ده ,(05.1) 24 ك2 ,"امجروع مذ 

-4؛ ,(19114) 1١‏ ارك ,"عهنه8 عمعهادمك! ها عل 6150" ,لإوععوم ,6 
6ن 

د1) مهمه .11 ععممء0 ,كاعذاء 0 علا إه «معاذه<2 176 ,طعوطاعهمع .م8 
.1179 مارملا 

ع" ,كاعناء0 «0/6 هه 0عالءء/! أ هامممء© ,عولس8 .الا .4 .8 
.1717 ليأزؤليمم]) نجاعاءه50 اعد وبامتوناعم 

كا ,"ملفناءط0 مه كدمنامز عمل عظ ل 1م «ممناععمز0م عط]“ ,طعوطاعهمع .2 
ا لمن نا 

ب(1514) 1؟ كنابكا ,"علقصبة! عل كناةنن دعل عناد مممهط" معط 1 
يل 

وعنراءاامترهظا كةاأبوااماء ععل [47غ0 عننوماهام) ,تعس وكا 0 بتتادعدما .© 
.1577 رومنة©)) خضلا ,لم6 بال عفكدالا ل 

ناة 11122700707 :067 لنت كأكه8 عانأء فصا أكااءط0 26 ,كصهم8 .6 
١ 57 (.‏ بأناطامماكا) أععماعده0]-مسدع تنا ,أعمم نا ماعدرم ع 

سو ١‏ ب(لم-هعؤل) ه روف ,"1 مععسمة عل كعدودناة 06 وعا“ باعلدمكة ,8 
.1*4 ءقام, 4١1ل‏ 

,(1579) + علتخطا! ,"كتمعطلة كس اعماءهكمعطكناءم06 20“ بتامطء5 .3 
مولن 

ك عنومامغطية'ل عوسصماء! ,"عنما بل عبوكنائمه'! ده" بعمرمعاعا .60 
عل كتتماتدع نم كعدوعع5 بلممعام كاعم ف كاه عمامكتط"'ل 
اكه ,(41 1١5‏ بكموط) ععممم1 


,"متتماءءعل-ممء ل-تمتة5 عل عدوكناغط0'" .1" باتسمعماطه لىع طعمهوء0 عط 
لاه ,ل 00 ٠ه‏ طاركل 


المسلات 


عل عامصع) عا عمقل مدتماءعل-موعل-امنهة عل عنوكناء1."0“ بأعنوعد8 .2 
)١ 50١, 114-18.‏ ٠ه‏ كاركلا ,علقصما 1 11 وغكسمم 


,”واكناء06 عذ5 6 ومتصمعاع8 متنوكة غ3 كدمتامضمءكمآ عمف“ ,نطعوطها؟ هآ 
* مام رنك-؟1 )130١(,‏ 75 قل 

1. أجقا ,”1]] وعكصسهظ عل كعدوكنائ 0 وعنآ“ ,عمزملا .1 يت أصهلع]‎ ١ 
0356 :(, .وام ,4د‎ <6. 

)١ 54,‏ اه ارك ,'كعدوكتافطه كعل ممتاععت "1 عبد عمو]8' ,كعلمرع0 .11 
ملفحةتتن 


ره 8-1 ١‏ ,(4هة1) 4ل كلت ,'ممنطت] دمن عامتاءط0 ع' ,تعلات11 ./17 .11 
18 


4 ارفك ,"11 وعفسمظ عل 5عدوكناغ0 وعرآ“ ,علاملاملا .1 2 اأمملع] .1 
ةدم ,مقلع 


ععطامهة قصة مقنووخ ءه عأكناء0 لعطكنمقمن] عطا هه 71065“ ,نطعوطهاة سآ 
بقأعاها5 عانصرمط5 بامتعع ممنوع0 ,"مؤبوكة متقطن مذ ع0 ععللقسة 
115-76 ,155 ,ادعقم 5551 علسدل؟ تنمسعلملم 


بمقفهما) برطتعطاذان! .6 هسه .كل يوعافعة/( اهصدممء© بفعطفولة .3 
[نننن 


,(لاكة ١‏ رعددم2) نممعلدق بلع 4" ,76116 أل العوذاءط0 6/1 ,مخقمه0 "0.2 
.4ه6 .0.8 سمه إن كاعذاءط0 112 :غلنككا ,أ ساعذاء 0 ,معدهل! .58 
.(1554 رمعم هطمعمه©) 


,عاصجروة عممعاعمة'! كمقل كوم اعتماكدم ها عل عبوتمطعة؟" بعمعط .11 
"١‏ أأووامامبروظ' ل عندعظ ,”وعدوكنافمه دعا عدم ككدمم وعصغاطمه .11 
الك ا 


بفانماعاا همه ابطسماها [ه سلعذاعط0 1[16 ١‏ ؟ عانعكا دنا ملعذاءط0 ,هعون .8 
.(1177 باعهقطمعمه2) .4ه6 .6.8 


وعنة أعمتملق عط مذ 1 ومطاء5 2ه عقاعغك-اءه2 و1 عط]“ ,نطعوطهة؟ هآ 
,30 1) 7 817:40 ,"ماكتاءط0 همه كعسها5 عوسة؟ 6ه ممطدعمة 
٠١-1. 2‏ ءوام ,11-17 

لاه معائله ,اعمط عل [ه كبعجرم كوا ,اصرروتا إه سلعذاءط0 186 ,تطعوطها؟ سآ 
لرولا بجع[ كده5 و”عمط5 وعامقط ,111 معاءز5 مولا .© وعامهطع ‏ 
فلن 


وقد تمت ترجمته. وصدرت طبعته العربية كالتالي: 


لنفة 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


* لبيب حبشي؛ مسلات مصر: ناطدات السحاب في الزمن الماضي؛ ترجمة" 
د/ أحمد عبد الحميد يوسف؛ مراجعة: أ.د/ جمال مختارء سلسلة الثقافة الأثرية 
والتاريخية» مشروع المائة كتاب (17) (المجلس الأعلى للأثار: 1594). 

رفعت صبحي عجلانء الهرِيّم قمم الأهرامات ورؤوس المسلات في مصر 
القديمة منذ الدولة القديمة وحتى نهاية الدولة الحديثة؛ دراسة معمارية؛ ماجستير 
عن تدر إشراف أ.د عبد الحليم نور الدين؛ كلية الآداب (جامعة طنطاء 

.) 


* محمد عبد الحليم أحمد محمد. للسلات في مصر القديمة حتى نهاية العصر 
الفرعوني؛ دراسة دينية. معمارية. لغوية؛ ماجستير غير منشورة: إشراف أ.د 
عبد الحليم نور الدين؛ كلية الآثار (جامعة القاهرق ١0؟).‏ 


مسلة أقامها رمسيس الثاني في الأقصر وتم نقلها مسلة رمسيس الثاني بمعبد الأفصر 
إلى ساحة الكونكورد في باريس. أمام الصرح الأول؛ أرتفاعها "5,٠‏ 
أبتراء وزنها 754 طن جرائيت وردي. 


ليلذ 
وفي واجهة القاعدة تظهر القردة التي تهلل 
لشروق ال 


شزربة 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مسلة المطاريرمسيس الثاني الأسرة 038 
أ جراتيت ورديء ارتفاعها ١١‏ متراء 

وزنها 1٠١‏ طن؛ تقع أمام مدخل بوابسة 
مطار القاهرة الدولي. 


اه 


كييية 


جرائيت وردي 


اصورة خطية من المسلة 


مسلة الملك سنوسرت الأول "هليوبوليس' الأسرة 
إرتفاعها 2٠‏ متراء وزنها 71 طنء 


3111| تع طة ة27 :231714 ج24 3462312 :8ض 1 > 


آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 


مسلة الجزيرة: موقعها حديقة الأندلس» مسلة الملك سبتي الثاني أمام مرسي الميناء 
الجزيرة "القاهر"؛ ترجع لمهد الملك ألقييم بمعبد الكرنك: إرتفاعها حوالي7 أمتارء 
رمسيس الثاني الأسرة 14؛ أرتفاعها” ‏ من الكوارتزيت 

١‏ متراء 


مسلة رمسيس الثاتي بروماء موقعها: الدمة 
بوك تاططسمع؟ ملاع متجماك /ه طاسمة عاروع 
19 ,مم8 إرتقاعها 7 أمتارء جرانيت 
وردي. 


ةك 


<9 


قل 
0 


مسلة الملك تحت الأول معبسد الكرنسك مله فجت مب لتر بين الصرح 
بين الصرح الثالث والرابع؛ إرتفاعها لرابع والفاس؛ لزتقاعها 09:57 مقر 
6 متراء وزنها ١47‏ طنء؛ جراتيمست وزنها 7717 طنء جرانيت وردي. 


الملكة حتشبسوث 
تقف على اليسار 
تقدم مسلتان للإله 
أمون بالكرنك؛ وقد 
أكتشف هذا المنظر 
داخل الصرح الثالث 
بمعبد الكرنك 


ةك 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مسلة تحتمس الثالث بميدان 'الهيبودرقتتسا*“مسلة"تحتس الثالث بميدان " هدة أل معتهما"! 
باسطنبول تركياء لرتفاعها 4:3[ متَرَك". لهال مم6 ,ممه بملها ما امصويامات" إرتفاعها 
جرائيت وردي. 8 متراء وزنها 77 طلنء جرانيت 


وردي. 


كلففة 


مسلة الفاتيكان؛ "(عمم8) براك سسعناولا بعمصدي5 واجعاءه 86" 
غير معروف صاحبهاء!رتفاعها 75,77 متراء وزنها 77٠‏ طن. 


ربك 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


5 21 ةانقل 
مسلة سيتي الأول. موقعها: “للها ,2008 ,اددهم امك «عتوام": إرتفاعها 74 متراء 
وزنها 275 طرء جرابيت وردي 


ا 


افيا . : 8 : 
مسلة رمسيس الثاني بميدان "لممم امهم أه 4ه م إاهاا ,ممه بمفممامه عامل سسسعام. 


إرتقاعها 7,4 متراء جرانيت وردي. 


مسلة الملك أبريس “رابع ملوك الأسرة 
5) موقعها: بوبممماا دلامك متعمام 
اك موملات أ 004 هلا إزلملا ممم 
لديممماا مم5 مامدلا ماممق 
إرتفاعها 5,4 متراء جرانيت وردي. 


نيه 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مسلة و الثاني؛ موقعها: مسلة تحتمس الثالث بلندن * ,اممجاممطمع هاءرماءالا 
رمه بمحمادمض اه اال يمماومع يوملوما"؛ إرتفاعها 7٠41‏ متراء وزئها 
ممعوماهن أه طانيه5] لإلمااء حوالي ١87‏ طنء جرانيت وردي. 


,مامه لماءكقمتع؟ اقل مععدوزم 
لاأة؟! ,00أطءلاء جرانيت وردي. 


مسلة رمسيس الثاني بفلورنساء أمتارء موقعها. 
اولها؟ ,إعصمعما"؟] عممعمما؟ ,[لامطمظ أل تمللمدات)] جمعلمد6 للمطمع 


مسلة تحتمس الثالث بنيويروك: إاية إه «سههدة مهاناممهماهالا هأ ]ه 654 //]: إرتفاعها 11,5 
متراء وزنها 117 طن + القاعدة 0٠‏ طن؛ جرانيت وردي. 


نيه 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
عبد الخليم تور الدين 


مسلة رمسيس الثاني 
بميسدان الكونكورد 
بيساريس؛ إرتقاعها 
85 متراء وزنها 
7 طسن. جرقيست 
وني 


قاعدة المسلة من الجهة الأمامية قاعدة المسلة من الجهة الخلفية 


اسعء مسلة الملك رمسيس الثاني بمتحف 
بأنقه فمة مونهف برعها مماعوماكا الأقصرءإرتفاعها ,17 مترا جرانيت 
وم ,1م06 رهطا 3 مد ١‏ ا 
إرتفاعها 7,7 متراء وزئها ” طن. 


كريية 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مسلة الملك أمنحتب الثاني بجامعة درهام ' متحف الأثار الشرقية - قسم الآثار 
المصرية": إرتفاعها ١١١1‏ مترا. 7 حك 


كنيد 


الفن المصري القديم 


الفن المصري القديم 

الفن هو نتاج الاستقرار الذي تحقق للإنسان المصري القديم بعد ما 
أوكد النار واستأنس الحيوان وتوصل إلى الزراعة؛ وهي إنجازات حققها قبل 
أن يبدأ تاريخه المكتوب في الأسرة الأولى. 

ومنذ تشأته؛ والفن يخطو خطوات ثابتة نحو تأكيد أصالته وإيسراز 
خصائصه والالتزام بضوابطه. وظهرت عبر العصور المصرية القديمة» 
مجموعة من المدارس الفنية؛ يمكن وضعها في إطار أريع مدارس هي: 
المثالية؛ والواقعية؛ والمدرسة التي امتزج فيها الاثنان معاء والمدرسة 
الآتونية» وظل لهذه المدارس وجودها على امتداد الحضارة المصرية؛ وإن 
ازدهر بعضها على حساب البعض الآخر في بعض الفترات. 

وأما المدرسة المثالية» فهي تلك التي عبرت عن غير الواقع» 
وأظهرت أصحابها في أفضل صورة ممكنة دون النظر إلى ما كان لدى 
البعض منهم من عيوب خلقية أحياناء ونهي مدرسة اقتصرت على الأسرة 
المالكة وعلية القوم. 

أما المدرسة الواقعية فهئ تلكا التي إعبرت عن واقع أصحابها بعيدا 
عن المثالية؛ وعبرت أحيانا عن واقع عضرّهاء و عادة ما انسحبت على 
الطبقات الدنياء حيث أظهرتهم وهم يؤدون. أعمالهم؛ وحتى ولو بعيوبهم 
الخلقية؛ دون التزام شديد بضوابط النسب بالنسبة للإنسان أو للوحدات المكونة 
للموضوع في النقش والرسم. 

وأما المدرسة التي جمعت بين المثلية والواقعية؛ فد برزت في 
بعض الفترات؛ وخصوصا في الدولة الوسطى وفي العصور المتأآخرة؛ 
وعبرت في تماثيل أصحابها من الأسرة المالكة وكبار رجال الدولة عن شيء 
من اليكاية التمزوجة بكم لكرياوع لكين و36 راقن سركي واسل 
تماثيل بعض ملوك الآسرة الثانية عشرة لخير دليل على ذلك. 

أما المدرسة الأخيرة» فهي المدرسة الآتونية؛ والتي اخترت لها هذا 
لسن /لذباب ا ار ف امسمزات القيية الممروفاء وهي أن العازنة 
وفن إخناتون» ومن هذه الأسباب أن بوادر هذه المدرسة الفنية قد ظهرت قبل 
ن» في عهد أبيه آمون حوتب الثالث على أقل تقديرء واستمرت 
ن ت عنخ آمون» تيه وحور محبء كما أن ربطها بتل 
العمارنة غير دقيق لأن هذه المدرسة الفنية ظهرت في طيبة طوال فترة إقامة 
إخناتون بهاء وقبل انتقاله إلى تل العمارنة؛ كما أنها استمرت في طيبة بعد 


كليية 


عبد الخليم نور الددين آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 
موت إخناتون» وفي عهد من خلفه من ملوك الأسرة الثامفة عشرة. هذا 
بالإضافة إلى أن تفسير مظاهر هذه المدرسة يرتبط بالدعوة الجديدة أكثر من 
ارتباطه بالمكان (ثل العمارنة) أو بالملك (إخناتون). 

وتهدف هذه المدرسة إلى تصوير إخناتون بما يعبر عن كونه ممثلاً 
للإله آتون على ظهر الأرض. ولما كان آتون هو الإله الذي خلق نفسه 
بنفسه؛ وهو صورة من إله الشمس خالق الآلهة الذي لم يخلقه أحد (بحسب 
هذه العقيدة)؛ جاعت تماثيل وصور إخناتون وأسرته معبرة عن تلك الصفة 
التي يتميز بها آتونء من حيث أنها جمعت بين الذكورة والأنوثة في تكوين 
واحدء وكأن إخناتون قد تعمد- وهو يظهر نفسه بهذه الهيئة- أن يؤكد للناس- 
في كل مكان- أنه التجسيد البشري لذلك الإله الذي خلق نفسه بنفسه. 

وإذا كانت النسب والملامح في جسد إخناتون وأسرته؛ قد جاءت 
مغايرة لما تعود عليه المصري القديم في تنفيذ تماثيل وصور ملوكه من قبل 
إخئاتون ومن بعده؛ إلا أنها تهدف إلى تجسيد فكرة الإله الخالق: الأمر الذي 
كان المصري قد عبر عنه من قبل؛ وعبر عنه أيضا فيما يتعلق بتماثيسل 
وصور الإله حعبي؛ إله الفيضان الديجمع في جسده بين ملامح الذكورة 
والأنوثة» على اعتبار أنه الإلم“الذي يَعَيِلِإلقدرة على استمرار الحيساة 
والعطاء. 

ولأن الحديث عن.الفن حلَىَ 'متداد التاريخ المسري القديم يحتاج 
المؤلف مستقل؛ أكتفى بالحديثٌ عن قنوَك' الدَوَلَةا الحديثة. 

والحديث عن الفن في الدولة الحديثة وغيرها يعني الحديث عن فنون 
النحت والنقش والرسم. 
النحت 


هو الفن ذو الأبعاد الثلاثة (الطول والعرض والسمك)؛ وبنظرة علسى 
ما خلفته الدولة الحديثة من تماثيل» تجد أن بعضها يعبر عن المثالية بقسوة 
ووضوح:؛ والبعض الآخر يعبر عن الواقعية؛ بالإضافة إلى التماثيل التي تمثل 
المدرسة الآتونية» وتلك التي جمعت بين المثالية والواقعية. 

وإذا كان فن النحت في الدولة الحديثة؛ كغيره من الفنون الأخرى 
(النقش والرسم) يمثل إلى حد كبير امتدادا للخصائص الرئيسية لنفس الفن في 
الفترات السابقة» إلا أن الدولة الحديثة قد تميزت بعاملين جديدين؛ أولهما: 
اتساع حدود مصر وتكوين إمبراطورية مترامية الأطراف شملت بعسض 


الفن المصري القديم 

مناطق الشرق الأدنى القديم» وثانيهما: ظهور الفكر الديني الآتوني الذي تبناه 
إخناتون. 

وقد أدى العامل الأول إلى أن يكتسب فن النحت؛ بالإضافة إلى 
خصائصه السابقة» قوة ورشاقة وإحساسا فنياء وفهما أكثر للعناصر التشريحية 
لأجساد الكائنات الحية. 

وأصبح فن نحت التماثيل في عصر الدولة الحديثة أشد تعبيرا منه في 
أي عصر مضىء بل وأكثر ازدخارا بالحياة؛ وأكثر تحرراء وذلك بقدر ما 
تسمح به صفته الرسمية؛ وسلطة الكهنة والتقاليد التي تفرضها مقتضيات 
الطقوس الدينية. 

وكان لابد لفن نحث التماثيل من أن يهتم بما ظهر من ثياب جديدة»ء 
كالثياب ذات الثنيات الطويلة البديعة؛ والعقود العريضة؛ والحلي وأغطية 
الرأس الكبيرة. وفي الوقت الذي كانت تستخدم فيه العمارة كتلا أكبر حجما 
من ذي قبل؛ فإننا نري -مقابل ذلك- الأجسام تميل إلى الاستطالة» والحركات 
اتزداد طراوة ومرونة؛ وسوف يلاحظ الموء أن فن التماثيل اكتسب مسن 
المرونة والرشاقة ما قد يفقده بعض'الفتوة: وَقدٍ أدت المبالغة في هذه الصفات 
في غضون الأسرة التاسعة عشرةا إلى التكلف والمثالية الزائدة عن الحد في 
بعض الأحيان. وتدل أعمال النحث التي ترجٍع- لأواخر الأسرة السابعة عشرة 
على أن تقاليد عصر الدولة الوسطى .الفنية لم.تتأثر كثيرا بفترة الاحتلال التي 
مرت بها البلاد؛ فتمثال الملكة أحمس نفرتازي (زوجة الملك أحمس الأول) 
فيه سمات البساطة والوقارء ويبشر بازدهار في فن النحت الذي لم يلبث أن 
تحقق في وقت قصير. 

وسرعان ما ظهرت الروائع الفنية؛ والدليل على ذلك التمثال الرائع 
للمكلة حتشبسوت؛ والذي وجد في معبدها في الدير البحريء ويمثلها في زي 
الرجال؛ ويبدو الجسم في مظهر رجولة وفي شيء من الصلابة؛ ولكنه مسع 
ذلك مفعم بالجمال والحيوية. وتدل قسمات الوجه على الرقة والدهاء الخليقين 
بالأنثى» وقد اقترنا بإرادة لا تقهر. 

وتحققت نفس الصفات التعبيرية في تمثال تحتمس الثالث المحفوظ 
بمتحف القاهرةء والذي يمثله وهو يطأ بقدميه الأقواس التسعة؛ وفي مجموعة 
تحتمس الرابع بمتحف القاهرة أيضا. 

وتدخل مجموعة التماثيل الضخمة التي تصور الملك آأمون حوتدب 
الثالث وزوجته 'تي" نطاق التماثيل التقليدية التي سوف ينالها تغيير هام 
وعميق اعتبارا من هذا العصر. 


كريية 


عيد الحليم تور الدين_ ا آثار وحضارة مصر مقية را 

والجدير بالذكر أنه منذ عهد أمنحتب الثالث يبدأ الازدهار الفني الرائع 
أعصر الدولة الحديثة. وقي المتحف البريطاني تمثال بديع لوجه هذا الملك 
قوي التشكيل» ومنحوت بمهارة فائقة» وتتحقق في هذا التمثال السمات المميزة 
لتماثيل العظماء في عهد آمون حوتب الثالث: كالعيون الممشوقة على هيئة 
اللوزة» والتي تميل زاويتها إلى الذاخل؛ وترتفع من ناحية الصدغين: والفم 
الذي ترتسم عليه بسمة غامضة شاردة. وقد تأكد هذا الازدهار في عهد آأمون 
حوتب الثالث؛ وهذا الاتجاه الفني في تمثاله الرائع الذي عثر. عليه في خبيئة 
معبد الأقصرء والمعروض حاليا في متحف الأقصر. 

وقد قامت حركة إخناتون الدينية في الوقت الذي كانت مدرسة أمسون 
حوتب الثالث القنية قد أخنت تتأصل وتفرض وجودهاء فتركت هذه الحركة 
بصماتها على فن هذه الفترة» خصوصا في فن النحت. 

ولم تكن محاولة التخلص من القواعد الفنية التقليدية لتجد طريقها دون 
أن تقابلها بعض الصعوبات الناتجة عن قلة عدد الفنانين الذين كان في 
مقدورهم تبني وتنفيذ القواعد الفنية الجديدة. 

وجاءت المدرسة الآتونية' مَعَيَوَة عن الفكر الديني الجديد الذي تبناه 
إخناتون؛ فالوجه مستطيل؛ والزقية طَوَئْلَهَم والشفتان ممتلئتان والصدر أنثوي» 
والبطن مترهلة؛ والفخذان متضخمتان؛ والساقان نحيفتان؛ الخ. 

والواقع أن كل ما يبدو في قسمات وجه الملك يمثل إيمانا يحطم كل 
إدارة معادية» حتى وإن كان هذا الإيمان مَصمْحَوبا بموت عاجلء أو بفشل 
محققء كما يمثل هموما تعبر عن ثقل المسئولية التي يحملها على كاهله. 

وقدر لهذه المحاولة الجديدة أن تفشل دينيا وفنياء وبالتالي لم يقدر لفن 
الآتونية الدوام. إلا أن ما بقي منه يتسم بالجمال؛ ويشير إلى حياة طبيعية 
تسودها الألفة والمحبة؛ وتجلت هذه السمات حتى في التماثيل الملكية؛ وهو ها 
لم يكن معهودا من قبل. فالحياة الخاصة للاسرة المالكة قبل إخناتون كانت 
ملكا لها ولم يكن من حق الشعب أن يعرف شيئا عنهاء وإظهار المشاعر 
الطبيعية لم يكن بالإمكان؛ وَبَعْدْ التعبير عنها بصورةٍ من الصور. 

إخناتون فإننا نجد الملك لا يمانع في تصوير نفسه وهو 

يعبر عن مشاعره الطبيعية نحو أفراد أسرته؛ فسمح بأن يصور وهو يضم 
زوجته الملكة نفرتيتي قي رقة؛ ويمسك بيديها. 

ولم يكن هناك أيضا من بأس في أن يمثل الملك وهو يقبل طفلا مسن 
'طدانه؛ أو يصور وهو في نزهة مع زوجته وأطفاله. 


ييه 


الفن المصري القديم 

والواقع أن التماثيل والنقوش التي عثر عليهاء والتي ترجع إلى ذلك 
العهدء تمثل مدرسة فنية متميزة» وهي مدرسة بني فيها الفن على مبدأ التأمل 
الباطن المعبرء الذيء ويميل مع ذلك نحو الجائب العاطفي والمعنوي أكثر مما 
يميل نحو الحقيقة المادية الخالصة. 

والواضح أن الفنانين الذين التجأ إليهم إخناتون قد درسوا التشسريح 
ووعوه تماماء ويتضح ذلك من مجموعة الأقنعة الجصية؛ والقوالب التي عثر 
عليها في العمارنة. 

وانتهت تجربة المدرسة الآتونية؛ ولكن ملامحها لم تندثر؛ حيث ظل 
بعضها قائما في عهد توت عنخ آمون وآي وحور محب. 

واحتفظت الأسرة التاسعة عشرة بالتقاليد الخاصة بالرقة والرشاقة: 
والتي كانت متبعة في نهاية الأسرة الثامنة عشرة؛ ومن أجمل التماثيل التي 
اتتجلي فيها الدقة المتناهية؛ تمثال رمسيس الثاني المحفوظ بمتحف تورين 
بإيطالياء 

وسار الفنانون في الأسرة العشرين..على نض النمط وإن اختفى الجمال 
الفني» وحل محله شيء من التكلف المفعخ بالركاكة. ولن نرى يعد ذلك تقدما في 
فن نحت التماثيل إلا حين يكون الفنان' بصدد التُعبيّر عن ملامح غير مألوفة» 
تدطره إى أن تاهو الل الحيه واكك رامعا في المجموغة المحقوظة 
بمتحف القاهرة؛ والتي تمثل رمسيس السآدَمنَ وهو يصرع أسيرا. 

ومنذ بداية الأسرة الثامنة عَسْرَد ابتكر آلتحآت أسلوبا جديدا ترجع 
جذوره إلى أيام الدولة الوسطىء ونفذه في بعض التماثيل التي عرفت بتماثيل 
الكتلة؛ فظهر الجسم قاعدا القرفصاء. والذراعان تطوقان الركبتين؛ وقد لف 
في رداء واحد متخذا هيئة مكعب لا يبرز منه سوى الرأس وغطاؤها. 

ومن أمثلة هذا الأسلوب الجديد في النحت؛ تمثال 'سئنموت" مهن دير 
الملكة حتشبسوت؛ وهو يضم بين ذراعيه تلميذته وربيبته الصغيرة 'رع نفرو'. 

وظهرت هيئة جديدة أخري في التماثيل» تصور رجلا جاثيا ممسكا 
أمامه بلوحة تذكارية؛ أو ناووسء؛ أو مذبح؛ أو وجه إلهي. 

وقد برهن النحات المصري في هذه الفترة على قدرته على تمثيسل 
الحيوانات المفترسة والأليفة» تدل على ذلك نماذج السياع و السنائير التي عشر 
عليهاء وكذلك كلاب الصيد والقردة. 


عبد الحليم تور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 

وقد مثل الفنان كلا من هذه الحيوانات بحركاته الخاصة به واقعية 
صادقة» تقل مبالغة عن الواقعية التي مثلت بها الحيوانات المفترسة في الفسن 
الأشوري في بلاد النهرين على سبيل المقارنة. 
النقش والرسم 

اختلفت المناظر المنقوشة والمرسومة على عمائر منشآت الدولة الحديثة 
طبقا للغرض الذي أنشئت من أجله. 

ففي جداريات المعابد حيث لا يستخدم النقش البارز الملون» فإن الجدران 
الخارجية خصصت لتمثيل أعمال الملك الهامة. أما القاعات والأروقة الداخلية 
فكانت تخصص غالبا للمشاهد الدينية ققط. 

وفي المقابر الملكية؛ التي مثلت فيها المناظر بالنقش أو بالرسم؛ء فإن 
الموضوعات كانت دينية وجنائزية ققط. فمنها على سبيل المثل المناظر التي تمثل 
الكتب الدينية مثل كتاب ما في العالم الآخرء وكتابي البوابات والكهوف؛ وأناشيد 
الشمسء وَقصة هلاك البشرية؛ الخ. 

وفي مقابر الأفراد نجد المناظر الجنائزية جنبا إلى جنب مع المناظر 
الدنيوية» فمن المناظر الجنائزية.تجد مشاهد الدفن؛ والموكب الجنائزي؛ والطقوس 
التي كانت تؤدى للمتوفي في خيات,الأولي ويتمني أن يجدها في دنياه الثانية؛ فنجد 
مناظر تمثل الصناعات المختلفة:.والمراخل. التي تمر بها الزراعة؛ وأخرى تمثل 
صاحب المقبرة وعائلته. 

وإذا ما تأملنا التقوش البارزة في بداية الدولة الحديثة؛ فإننا نجد أن القواعد 
الفنية التقليدية ظلت قائمة تجمع بين مثالية (سرعان ما أصبحت أسلوبا عملياء 
خصوصا فيما يتعلق بالأجسام)؛ وبين واقعية تحققت في ملامح الوجوه. 

ومع ذلك تستطيل الأجسامء ويزداد الوجه وسامة؛ ويتجه نحو المثالية» 
ويزداد الميل نحو الزخرفة والإتقان. ويمثل عصر الدولة الحديثة أسمى درجات 
الكمال في النقش البارزء مقارنة بالعصور التي سبقته؛ والتي تلته. 

وكان من سمات فن النقش في هذا العصرء الاهتمام الواضح بإبراز 
مواطن الجمال في الأنثى؛ ذلك الجمال الطاغي الذي يتجلى في رسوم تلك الأجسام 
القوية الأصيلة ذات الخطوط المتعرجة والصافية في أن واحد. 

ولم يختلف طابع النبل والعظمة الذي كانت تتسم به التقوش في العصور 
السابقة؛ وإنما اقترن بها طابع الإغراء والفتنة اللذين لم يكن لهما وجود فيما 
مضىء أو أنهما لم يظهرا إلا نادرا. 
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والنقوش البارزة في معبد الدير البحري من أحسن الأمثلة لهذا النوع من 
التقوش؛ فالجنود وحاملو القرابين يتحركون في رشاقة وحرية أوفر من ذي قبل. 
وتجلت قدرة الفنان على الدقة في رسم أعضاء الجسد بالنسبة للرجال والنساء على 
السواء؛ كما وضحت ملكة الملاحظة لديه في قدرته على تصوير ملكة بلاد بونت 
البدينة في واقعية بعيدة عن أي مبالغة كاريكاتورية. 

أما النقش الغائر الذي عرف منذ الدولة القديمة: والذي ازدهر في عصر 
الدولة الحديثة؛ فقد كان من شأنه حفظ حواف الأشكل المنقوشة وخطوطها 
الخارجية من الثلف. ولهذا فقد فضل الفنانون استخدامه منذ هذا العهد في تزيين 
الحوائط الخارجية للمعابد. وقد استخدم هذا الأسلوب بطريقة منظمة في عهد 
رمسيس الثاني. 

ونهجت المدرسة الأتونية في فن النقش نفس نهجها في فن النحست» 
وجاءت المناظر معبرة عن الفكر الديني في هذه المرحلة؛ وهو ما يبدو بوضوح 
في مقابر تل العمارنة والحاج قتديل. 

بيد أن فن الأسرة الثامنة عشرة ظل:مسيتمرا على نفس المستوى طوال 
الأسرة التاسعة عشرة؛ تشهد على ذلك شن متك بسيتي الأول في فبيسدوس» 
ومقبرته في وادي الملوك ففي نقوش المعتدالمقبرة يتجلي جمال الأجسام تحت 
شفافية الغلائل» كما جرت العادة منذ أيام أمون حوتب الثالث؛ ثم تعبيرات الوجه 
الرصينة العذبة؛ وهي من سمات فن العمارنة؛ ولابد أن/هذه السمات كانت آخر 
شعاع انبثق من فنان أفرغ كل جهده وطاقتة: 

ثم أصاب الفنُ شيءٌ من التراجع في عهد رمسيس الثاني الذي كان مغرما 
بإقامة العديد من العمائرء وكان بدوره في حاجة إلى عدد كبير من العمال؛ حتى لم 
يعد من الميسور أن ينتقي منهم الأكفاء. ويبدو هذا واضحا في الأسلوب الفني الذي 
انفنت به في المناظر قي معبدي أبو سمبل. 

والسمة الواضحة للفن في هذه الفترة هي الضخامة التي جاءت على 
حساب التفاصيل. كما أن الاهتمام بتحسين الصورة قد تلاشي تماماء الأمر الذي 
يمكن التثبت منه في مناظر معركة قادش الشهيرة. 

وفي عهد رمسيس الثالث استمرت الأشكال في الاستطالة والتمدد حتى 
غدت نحيلة؛ ومع أن صورة رمسيس الثالث وهو يصطاد على أحد جدران معبد 
هابو تحقق هذا التطور إلى حد كبيرء فإن لها رغم ذلك قيمة تتصل بالواقعية 
المؤثرة التي تتمثل في مشهد احتضار الثيران التي أصابتها السهام. 
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أما عن الرسم فقد بلغ الذروة في عهد الدولة الحديثة؛ ومر بنفس المراحل 
التي مر بها النقش. فمن الأسرة الثامنة عشرة أمثلة على ذلك في مقبرة 'رخميرع' 
وزير تحتمس الثالث؛ حيث صفاء الخطوط التي تصور الأجسام؛ والقدرة الفاتقة 
على التعبير. 

ونجح الفنان في هذا العصر في تصوير الشخصيات الأجنبية بصفاتهم 

العنصرية وبطباعهم؛ فصوّر الزنوج بمرحهم وحركاتهم الصبيانية التي تدعو إلى 
السغزية والأسيوس بأرصاعير راكع الستسلفةر 

وأتقن الفنان تصوير مناظر الصيد التقليدية كصيد الطيور والأسماك 
والحيوانات» وهي المناظر المعتادة منذ بداية التاريخ المصري. 

وكثرت مشاهد الولائم والأعياد في الدولة الحديثة؛ حيث يبدو الرجال 
تخدمهم حسناوات»؛ والنساء تقوم على خدمتهن خادمات صغيرات عاريات» ويزيد 
من أبهة تلك الحفلات الثياب الفاخرة: والأردية الجميلة الشفافة ذات الثثيات» 
والشعور المستعارة الجميلة. 

وظهرت بعض التفاصيل الهزلية؛ فهذه سيدة ظمأى تبسط إلى إحدى 
الخادمات كأسها في حركة ملحة تتخبزة اها بإن حلقها جاف كالتبن» وأخرى 
يعتريها غثيان ربما من الإفراط فيآ/الشربٌ. 

وظل فن الرسم متقدماظوَآن الأسَرَةٌ التاسعة عشرة؛ تشهد على ذلك 
رسوم عهد سيتي الأول» ورممنيتن: الثاني: وإن ققدت الخطوط في عهد الأخيسر 
بعض مرونتها. 

وفي عهد رمسيس الثالث احتفظ الفنان بالخطوط العامة:؛ وإن اختفست 
بعض التفاصيل؛ وقل تنوع الألوان وضعف بريقهاء وحل بها التدهور. 

وفي عهد أواخر الرعامسة؛ أخذ فن الرسم في الاضمحلال شأنه في ذلك 
شان بقية الفنون الأخري. 

وقبل أن نختتم حديثنا عن فنون النحت والنقش والرسم في الدولة الحديثة؛ 
انود أن نشير إلى نقطة تتعلق بالفنانين الذين حملوا على أكتافهم عبء الحياة الفنية 
طوال عصور التاريخ المصري القديم. تلك هي عدم السماح للفنان بتسجيل اسمه 
على العمل الفني الذي ربما يكون قد قضى الكثير من سني عمره من أجل إنجازه. 

فبالرغم من استطاعتنا تمييز فن عصر من الآخر. وفن مدرسة مسن 
الأخرى؛ إلا أننا غير قادرين على أن نعرف أكثر من ذلك. فليس هناك توجه بأن 
ايذيل الفنان عمله باسمه؛ اللهم إلا في بعض الحالات التي تعد على الأصابع؛ حيث 
عثر بيمحض الصدفة على اسم الغنان الذي صنعها. 


اشينية 
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ولا نزاع في أن وجود صورة رسام أو مشال بين الصور الثانوية 
المتفوشة على جدران إحدى المقابر» ثم كتابة الاسم تحت هذه الصورة: يحمل في 
طياته ما يجعلنا نفترض أن هذا الرسام أو المثال هو الذي قام بالعمل في هذه 
الفترة» وأنه أراد تخليد اسمه فيها. فمثلا عثر في مقبرة رئيس مثالي قصر الملكة 
تي" بثل العمارنة -على صورة تماثيل رئيس مثالي الملكة المدعو ليو تي' وهو 
في مقر عمله منهمكا في إكمال تكوين تمثال لإحدي الأميرات؛ ووقف إلى جاتبه 
اثنان من تلاميذه يراقبان باهتمام ما يصنعه معلمهماء في حين انصرف اثنان 
أخران إلى العمل؛ أحدهما في رأس تمثال والثاني في كرسي. ومن الغريب أن 
اسم 'يو تي" نقش مرتين حول صورته؛ وظهر في إحداهما الاسم مكتوبا بالطريقة 
العادية» في حين كتب في الثانية بشكل يشبه التوقيع. 

وهناك نوع آخر من توقيع الفنان ظهر في عصر الدولة القديمة؛ إذ عثر 
في مقبرة بتاح حوتب بسقارة على صورة للفنان» رسمت في الركن الأيسر بأسفل 
أحد جدران المقبرة. 

.وإذا كان من الصعب علينا التعرف على الأسباب التي من أجلها ندر 
توقيع الفنان المصري؛ فإنه من الصعب أيعنا:معرفة القصد من تدوين الاسم 
لحالات اليلة لمعورفة. قبل أرد الفلا أن بم اعتزازه با فد لت بد 
أراد أن يضمن لنفسه سبيلا ليحيا حياة أبدي! 

وعلى آية حال فالفنان المصريء سَوَاءْ أكان رساما أم مثالاء فإنه ريما 
اعتبر من الناحية الاجتماعية كصائع ينتمي للطبقة الدتيا؛ 

وفي الوقت الذي نرى فيه الكتب المدرسية تتحدث عن الفنان وأعماله بكل 
معاني عدم التقدير» نجد أن أعمال الفنان كانت تحظى باهتمام؛ كما يبدو من أدلة 
كثيرة أنه استمتع في حياته الدنيوية بمقام لا بأس به. 

فرئيس كهنة منف في الدولة القديمة كان يعد رئيسا أعلى للغنانين؛ ويحمل 
لقب المشرف العام على الغنائين. 

ونجد في عصر الدولة الحديثة رجلا يلقب نفسه ب رئيس جميع فناني 
لملانه وقد سبور في يقرت صور! للمضايع التي تصتع فيه الاجزاء البعبارية 
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مراجع للاستزادة عن 
الفن المصري القديم 

- التصوير والنقش والنحت في العصر الباكر من تاريخ مصرء مطبوعات مركز 
تسجيل الآثار المصرية؛ (سلسلة) الكتيبات الدراسية (القاهرة: بدون تاريخ). 

- ثروت عكاشة (دراسة): الفن المصري القديم؛ الجزء الأول؛ العمارة: سلسلة تاريخ 
اق حون فنع وال ارين الايدة الي للا البعصرية لاسن اتساب 
03 

- ثروت عكاشة (دراسة)؛ الفن المصري القديم؛ الجزء الثائي: النحت والتصوير؛ سلسلة تاريخ 
الفن: العين تسمع والأذن ترى. الطبعة الثانية (الهيئة المصرية العامة للكتاب: .)١151‏ 

- رمضان عبده علي؛ حضارة مصر القديمة منذ أقدم العصور حتى نهاية عصور الأسرات 
الوطنية؛ الجزء الثالث؛ تقديم: زاهي حواس؛ نحو وعي حضاري معاصر: سلسلة الثقافسة 
الأثرية والتاريخية» مشروع المائة كتاب (47)؛ المجلس الأعلى للأثار - وزارة الثقافسة 
(مطابع المجلس الأعلى للأثارء :)]7٠١5[‏ ص 45-4 و (315-84. 

- سيريل ألدريد؛ الفن المصري القديم؛ ترجمة: د. أحمد زهير؛ مراجمة: د. محمود 
ماهر طه؛ سلسلة الثقافة الأثرية والتاريخية؛: مشروع المائة كتاب عدد (؟١)؛‏ (مطابع 
هيئة الآثار المصرية؛ :)١15٠‏ 

- صبحي الشاروني؛ فن النخت في مضر القديمة وبلاد ما بين النهسرين؛ دراسة 
مقارنة: تقديم الدكتور ثروت" عكاشية»:الذار“المصرية اللبنانية؛ الطبعة الأولى (القاهرة؛ 
ا ة1ام). 

- عيد عبد المزيز عبد المقصود. دراسة لفنون (النحت-النقش-الرسم-الفنون 
الصغرى) في الفيوم في عصور الازدهار في مصر القديمة حتى نهاية الدولسة 
الحديثة؛ رسالة ماجستير غير منشورة؛ كلية الآثار (جامعة القاهرة: .)١15٠‏ 

- كلير لالويت: الفن والحياة في مصر الفرعونية؛ ترجمة: فاطمة عبد الله؛ مراجمة: 
محمود ماهر طهه تقديم: مرسي سمد الدين؛ المشروع القومي للترجمة؛ عدد (+77): 
المجلس الأعلى للثقافة .)7٠١*(‏ 

- محمد أنور شكريء القن المصري القديم منذ أقدم عصوره حتى نهاية الدولة القديمة؛ الطبعة 
الثانية؛ الألف كتاب الثاني؛ عدد 7١؛‏ (الهيئة المصرية العامة للكتاب: .)١194‏ 

- وليم ف. بيك؛ فن الرسم عند قدماء المصريين: ترجمة. مختار السويفي: 
مراجعة. د/ أحمد قدري؛ نحو وعي حضاري معاصرء سلسلة الثقافة الأثرية 
والتاريخية» مشروع المائة كتاب؛ عدد 4 (مطبعة هيئة الآثار المصرية: 001141 
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فن النحت في عصور ما قبل الأسرات 


(غير معروف)» إناء عليه أربعة تماسيح بينهما خطوط من 
غير اقم راس ليس في مصر افق ون الزجزاج تمثل الماء؛ فخار أحمر؛ الجبلين؛ نقادة 
.في القارة الإفريقية أيضاء مرمدة بني, الأولى. 
سلامه؛ حوالى 4٠٠١‏ ق.م 


تمثال رجل من الفخار الملون؛ نقادة الثانية 
قم 


كلنية 


نقش على ظهر كثف الكاهن حتب دي إف الذي 
يحتوي على خراطيش أسماء أول ثلاثة ملوك من 
الأسرة ؟ وهما حتب سخموي» رع نب» ني الثرء. 


يني 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


يه 


الفن المصري القديم 


تمثال للملك سنفرو من دهشورء بالمتحف المصري 


نيه 


الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
عبد الحليم نور الدين 


ب 


خوة تمثال الملك خفرع 
تمثال الملك خوفو؟ سم , المتحفل 
المصري 


موقا 


ا 


عبد الخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


م 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


4ه 


الفن المصري انقددم ‏ 


فن النحت في الدولة الوسطئى 


على هينة ابو الهول 202 تمثال سنوسرت الأول على هيئة ابو الهول 


قو 


عبد الحا بم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


تمثال الملك أمنمحات الثالث على هيئة أبو 
الهول 


1 


تمثال جرانيتي لسنوسرت الثالث8/10151 تمثال اله “للك إيب رع حور ء من الخشب»ء 
تفع مولز دهش _ ١‏ الأسرة الثالثة عشرء المتحف 
المصري 144 


عبد الخليم نور الدهن آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


ؤ ده #7 
تمثال سوبك نفرو بمتحف المتروبوليتان 


رأس الملك أمنمحات الثالث بمتحف المتروبوليتان 


مك 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


5 


عبد الحليم تور الدين آثار وحضارة مصر القدية )١(‏ 


أمنحتب الثاني أمام المعبودة مرت سجر 


ينف 


حتشبسوت تقدم إنائي القرابين بالمتحف المصري 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


م 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القدية ر1) 


قناع الملك تون عنخ أمون رأس توت عنخ أمون بمتحف 
المتروبوليتان 


رأس توت عن أمون تخرج من زهرة 
اللوتس 


أحد تمثالي الملك توت عنخ أمون اللذان كانا يتصدران مدخل المقبرة 


نف 


عبد الخحليم نور لدي آثار وحضارة مصر القديمة ر١1)‏ 


تمثال يمثل اسم الملك رمسيس الثاني مع المعبود حورون 


التمثال العملاق للملك رمسيس الثاني بمتحف ميت رهينة؛ (ممفيس). 


1 
1 


آثار وحضارة مصر القدعة )١(‏ 
عبد الحليم تور الدين 


الفن المصري القديم 


رمسيس الثالث واقفا ويحمل شعار آمون 
رع 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


نماذج للفن في العصر المتأخر 


رأس بسماتيك الأول بمتحف المتروبوليتان 


تمثال الملك نخت نب إَفَ الثاني يحميه الألهد 2 رأس بطللميوس الثاني 'فيلادلفوس" 
حورس 


انه 


الفن المصري القديم 


فن النقش والرسم 
فن النقش والنحت في عصور ما قبل الأسرات وبداية الأسرات 


شييقة 


عبد الحليم نور الدين 
لفن 1 آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


200000 


رعوس سهام من عصور ما قبل التاريخ 


ااه 


لي 


نماذج من الفخار ذو الحافة السوداء 


الفن المصري القديم 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


كلفقة 


0 
جزء من مراحل الصيد بمقبرة كاجمني 
كينية 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديهة )١(‏ 


تفصيل من النقش السابق بوه كان يقدم للمتوفي في العالم الآخر - مقبرة 
كاجمتي 


4 


عبد الخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


كاجمني يشرف ويتابع ما يتم من أعمال في ضياعه 


كينية 


الفن المصري القديم 


نقوش مقبرة نفر ماعت وإتت 


مناظر مقصورة إتت 


3137 مام بلكفا عتمم 


عم 


عبد الحليم تور الدين آثار وحضارة مصر القدعه ١,‏ 


مغ وز ١53١‏ لالظ سولهم ا أمعصودم؟ معطاءس؟ 4) 111ل .ام :تكذا عنئعط 
(10 نام بلح ؟ سيفلا - أعمدم غطوء عط 6ه ممأ هه فععمام عط 


م 


منظر عبور الماشية وقد بدت إحدي الأبقارقلقة على إبنها المحمول على كتف الرجل خوفا من غرقه 
في المياه. وقد عرفت أمه من إشارتها تجاهه 


دقوع 


منظر الصيد في الأحراش - مقبرة تي 


ا 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديهة )1١(‏ 


شه 4 


- 
مجموعة من الرجال يمسكون بالحراب ويقومون بعملية الصيد 


م 


تمثال مرروكا داخل المقبرة 


8 


منظر فصول السنة - مقبرة مرروكا 
م 


ل" 


الفن المصري القديم 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


بعض مناظر الحياه اليومية بمقبرة مرروكا 


عينية 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
مقبرة تحتمس الثالث 


77111 : 3 
0 0 ليا 
الفا فده 


منظر على أحد الأعمدة 5 يصور تحتمس الثالك وهو برضع من آنه يزيس (على هينة 
شجرة) +5 1. ]الم امد 22 عتعدعل - تاق 


اث 


ع 
إيزيس تمنح نفس الحياه للملكة نفرتاري 


ملع 


أ 1 - 7017 2 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


5- 


منظر الملك بالتاج المزدوج في صورة طائر 


مناظر الكتب الدينية بمقبرة رمسيس السادس 


5 


عبد الخليم تور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


منظر صيد الطيور بعصا البوميرنج- مقبرة أي 


لفة 


4 


سن نفر يرتدي قلادة القلب المزدوجه؛ وفلادة الأوسخ - مقبرة سن نفر 


ا 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مقبرة سن - ذ نجم 


30 


سن -نسجم وزوجته يحرثان في حقول الجنة 


عبد الخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


01002 


منظر قتل الثعبان أبوفيس [رَمز الشر) - مقبرة سن -نجم 


عبد | نور الدين 0 
لخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القدية )١(‏ 


صالة أعمدة البردي - مقبرة رع مس 


300 


فتاه تحاول إخراج شوكة من:قدم صديقتها - مقبرة مننا 


بص جور رع تجهوري- 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


0/2 


اللغة المصرية القديمة 


موضوعات من الحضارة المصرية 


بوبنا 


اللغة المصرية القديمة. 
أولا: نشأة الكتابة في مصر القديمة 


لقد مر الإنسان في عصور ما قبل التاريخ بمسرحلتين حضارتين 
أساسيتين هما: جمع القوتء وإنتاج القوت. وأما المرحلة الأولى؛ فهي 
المرحلة التي كان الإنسان يسعى فيها لجمع قوت يومه؛ فكان يخرج للصيد 
البري أو النهري أو البحري؛ لعله ينجح في اصطياد حيوان أو طائر؛ كما 
كان يقوم باقتلاع جذور النباتات البرية» وكذلك بعض أوراق الشجر ليسد بها 
رمقه. وخلال هذه الفترة الزمنية الطويلة كان على الإنسان أن يعيش حياته 
متنقلا من مكان لآخرء يبحث عن ماوى هنا وهناك؛ في وقت لم يكن له من 
ملبس ليستر به عورته؛ ويقي به نفسه حرارة الصيف وبرد الشتاء. 


وإذا كنا لا نستطيع أن نحدد متى بدأت مرحلة جمع القوت: فإنه من 
الممكن معرفة متى انتهت هذه المرحلة؛ ليبدأ الإنسان مرحلة جديدة هامة في 
حياته؛ وهي مرحلة إنتاج لقوت. ولقِد.إانتهت هذه المرحلة بتلك الطفرات 
الهائلة التي حققها الإنسان في جؤأته؛ ولتي تتمثل في استثئاس الحيوان ووقد 
النار ومعرفة الزراعة؛ وهياطفتاث حَمِقَتٌ للإنسان الاستقراره حيث ضمن 
باستئئاس الحيوان مخزونا من الطعام؛ وتحول من أكل اللحم النيئ إلى أكل 
اللحم المطهو بعد اكتشاف النار». هدَّ"الاكتشاف الذي جعله يحول أوانيه مسن 
طين إلى فخارء ويستمتع بالدف» في فصل الشتاءة ويبدد ظلمة الليل. 


وكان اكتشاف الزراعة بمثابة الاستقرار الفعلى للإنسان الذي ارت بط 
بفيضان النيل وبدورة زراعية وببذر البذور وبالحصادء وأقام لنفسه مسكنا 
بالقرب من أرضهء وصنع لنفسه ملابس من الكتان» وكون لنفسه أسرةء وبدأ 
يتبادل المصالح مع التجمعات السكانية المجاورة؛ وكان هذا الاستقرار كافيا 
لينقل الإنسان من مرحلة جمع القوت (وهي مرحلة الإشباع المادي) إلى 
مرحلة الإشباع الفكري والذهني والفني؛ وإلي التفكير في خلق الكون؛ وفيما 
جرى حوله؛ وبدأ يفكر في القوى الكونية المحيطة به» ولاحظ أن السشمس 
تشرق ثم تغرب ثم تشرق من جديد. وأن القمر يسطع ثم يختفي ثم يضئ من 
جديدء وأن النبات ينمو ثم يحصد ثم ينمو من جديد؛ وأن النيل يفيض ثئم 
يغيض ثم يفيض من جديد. 


للك 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 

هذه الدورة للشمس والقمر والنبات والنيل هي التي أوحت له بالقطع 
بحياة ما بعد الموت: بمعنى أنه يحيا لفترة مؤقتة ثم يبعث من جديد لأبد 
الأبدين. هكذا أمن المصري بجوهر ومركز الثقل في الحضارة المصرية» 
وفي وضعها موضع الريادة. وكان من حسن حظ مصر أن الإنسان المصسري 
كان مهيئا لكي يتعامل مع الطبيعة ويتفاعل معها لينجز لنا هذه الحضارة 
الرائعة؛ والتي نرى شواهدها في كل مكان على أرض مصر. 


وفي ظل الاستقرار بدأ الإنسان يخطو خطواته الأولى بثقة ورسوخ 
نحو الفن. قبدا يشكل من مواد لينة مثل الطين تماثيل لكائنات في الطبيعة 
تشغله في حياته اليومية في زراعته وصيده ورعيه؛ وبدأ يسجل على 
الصخور بعض المناظر التي تمثل أنشطته المختلفة» وتعبر عن محاولاته 
المستمرة لفهم العناصر التشريحية للإنسان والحيوان والطير والزواحصف؛ 
ولبعض الموجودات في الطبيعة مثل المياهء والصحراء؛ والجبال... الخ. 
وذلك في إطار ما نعرفه “بالمخربشات”؛ وهي مرحلة وسط بين النقش 
والرسم» حاول الإنسان من خلالها أن يعبر في أشكال بلا نسب عما يجري 
من حوله في الكون. 


وعندما تعددت أنشملثه اليوميّة,وازدادت التجمعات السكائية؛ كان 
على الإنسان أن يتبنى وسيل أثابثة للتعبير عن أفكاره؛ ولتسجيل أحداث حياته 
اليومية. 


وليس من شك في" أن الإنسان ظل لفثرة طويلة يتعامل بوسائل مؤقتة 
للتعبير عن الفكرة؛ ولعل من أبرزها استخدام الإشارات المتبادلة لتحقيق 
التفاهم بين الأفراد. 


والإشارة باستخدام أعضاء جسم الإنسان؛ أو باستخدام عوامل مسساعدة. 
قد تخدم الفكرة في لحظتهاء ثم تنتهي الفكرة بانتهاء استخدام الإشارة. ولابد أن 
الإنسان قد أدرك في وقت ما أن الإشارة لا يمكن أن تفي بكل ما يريد أن يعبر 
عنه؛ فالكثير من المعاني الجميلة والقيم والمبادئ وكذلك المعاملات لا يمكن 
التعبير عنها بالإشارة» ثم أن الإنسان عندما خطا خطوات واسعة في مجال 
العقائد الدينية والأنشطة المدنية والعسكرية؛ أدرك أنه لابد من تسجيل أحداث 
بعينها لعل من أبسطها أن إيمانه بحياة ما بعد الموت جعله يسعى للحفاظ على 
الجسد لكي تتعرف عليه الروح وتدب فيه؛ ومن بين وسائل الحفاظ على الجسد 


لقم 


اللغة المصرية القديمة 
وضمان خلود الإنسان اسمه الشخصي الذي كان لابد من تسجيله على جدران 
مقبرته؛ وعلى تمثاله» وعلى أثاثه الجنائزي وخلاقه. 


امن هنا نجح المصري بعد جهد جهيد في أن يحقق هذا الحدث الهائل 
(الوسيلة الثابتة للتعبير عن الفكرة)؛ أي الكتابة التي نقلته من مرحلة عصور 
ما قبل التاريخ إلى العصور التاريخية» أي أن الكتابة هي الحد الفاصل بين 
عصور ما قبل التاريخ والعصور التاريخية التي بدأتها مصر بالأسرة الأولى 
على اعبار أن الك هي مادة تضجيل التاريع؛ وحضارة اإنان المصري 


وجاء اختراع الكتابة تعبيرً عن الاستقرار المادي والمعنوي؛ وتعبيرا 
عن أن هذا الإنسان كان مهيئا قبل غيره للنهوض بعبء هذه الخطوة البارزة 
على طريق حضارته الرائدة. ثم هي تعبير عن أن البيئة التي عاش الإنسان 
المصري القديم في رحابها قد ساعدت على تحقيق الاستقرار له؛ ذلك 
الاستقرار الذي أفرز الكثير من الإبداعات؛ فالمناخ المناسب المستقر إلى حد 
كبيرء والأرض المستوية في معظم أرجاء البلاد؛ والنيل شريان الحياة الذي 
ربط الهلاد من أقصاها إلى أقصاهاء وحم للبلاد كل الخير والرخاء؛ كل هذه 
العوامل وغيرها دفعت بالإنسان المْصِريالقّديم إلى استثمار كل المفومات 
للنهوض ببلدهء وتحقيق الأهداف التي يتشدهاء 


ولسنا نعرف على وجه التحديد متي حقق الإنسان المصري القديم هذا 
الإنجاز أي "اختراع الكتابة'؛ وإن كنا نعرق أن الآسرة الأولي (في حوالي 
القرن الحادي والثلاثين قبل الميلاد) تمثل اللبنات الأولى في بناء الحضارة 
المصرية القديمة؛ وأنها قد شهدت محاولات جادة للكتابة الهيروغليفية. 


بيد أننا نرى أن محاولات الإنسان المصري للكتابة قد بسدات قبل 
الأسرة بحوالي قرنين من الزمان» وتشير إلى ذلك بعسض شواهد الفترة 
المتاخرة من العصر الحجري الحديث وعصري ما قبل الأسرات وما قبييل 
الأسرات» حين حاول المصري- مستلهما من الطبيعة- أن يسسجل بعصض 
العلامات التصويرية وبعض المفردات البسيطة. 

وقبل أن نتحدث عن أقدم كتابات اللغة المصرية القديمة وهي الكتابة 


المعروفة ب "الهيروغليفية"؛ نرى أن نشير إلى مسمي اللغة التي احتضنت 
هذه الكتابة وغيرها من الكتابات الأخرى التي سيرد ذكرها فيما بعد. 


لعدق 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 

أشار المصريون في نصوصهم إلى لغتهم بمسميات كثيرة من بينها: 
السان مصر"؛ و'قم مصر"؛ وأكلام مصر” وأكلام أهل مصر". كما عرفت 
أيضا باسم “كلام الإله". 


تبت هذه اللغة بخطوط أربعة؛ هي: الهيروغليفية: والهيراطيقية: 
والديموطيقية. » والتي سنتحدث عنها فيما بعد. وتتسم اللغة المصرية 
القديمة بشخصية مميزة؛ هي استمرار لتميز مصر أرضا وشعباء تمثل هذا 
التميز اللغوي في احتفاظها بمبادئ نحو وصرف اختلفت بها عن غيرها من 
الغات العالم القديم. ورغم هذا التميزء ولأن مصر كانت حضاريا وجغرافيا 
عضوا في جسد الشرق الأدنى القديم؛ وذات صلات متفاوتة مع جزر البحصر 
المتوسط وشمال أفريقياء وبحكم الانفتاح الحضاري الناتج عن علاقات تجارية 
أو عسكرية لمصر مع جيرانهاء كان لابد من أن تدخل اللغة المصرية القديمة 
في دائرة التأثير المتبادل» ومن ثم فقد تضمنت قواعد ومفردات تشير إلى قيام 
علاقات قوية مع جيران مصر من أصحاب المجموعة السامية في الشمال 
الشرقي؛ وأصحاب المجموعة الحامية في الغرب وفي الجنوب والجنوب 
الشرقي. 

وليس هذا مجال البخث في أصول اللغة المصرية القديمة؛ وعما إذا 
كانت حامية أو سامية الأصله قالح المصرية القديمة كما أسلفنا لها 
شخصيتها المتميزة النابعة من شخصبية الإنسان المصري وتراب أرضه؛ 
ولكنها ككل لغة كان لابد وأن يدث التقارب والتفاعل بينها وبين لغسات 
أخرى للشعوب المجاورة» ولا يعيتِ هذه"اللغة أو تلك أن تأخذ من غيرها ما 
يمكن أن يثريها ويحقق لها التكامل؛ طالما احتفظت بخصائصها الأصلية. 
ولأن اللغة المصرية القديمة عندما تذكر لابد وأن نذكر معها الكتابة 
الهيروغليفية كاقدم كتاباتهاء وأطولها عمراء وأكثرها وضوحا وخلوداء فهي 
كتابة العلامات الكاملة والمنشآت الضخمة كالمعابد والمقابر» وعليه فسنبداً 
الحديث بهذه الكتابة. 
ثانيا: الكتابة الهيروغليفية 

تعرف الكتابة- كما ذكرنا- بأنها الوسيلة الثابتة للتعبير عن الفكرةء 
وعندما فكر المصري في أن يسجل أحداثه؛ كانت الطبيعة من حوله مسصدر 


الإلهام بالنسبة له بما فيها من ظواهر طبيعية وكائنات حية؛ فهداه تفكيره إلى 
أن ينقل بعضا مما في الطبيعة والبيئة المحيطة به ليعبر بالصورة عن المعاني 
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الغة اللصرية القديمة 
التي يريد التعبير عنهاء وجاعت العلامات ذات استخدام تصويري أي معبرة 
عن صورتهاء فإذا ما رسم إنسانا فإنه يقصد التعبير عن الإنسان؛ وكذلك 
الحال بالنسبة لأعضاء جسم الإنسان؛ أو الحيوان وأعضائه؛ وكذلك الطيور 
وارز و لين والطرااقة ثم جك الالسوار والنباتات والجبال والبحار 
والأنهار. 


والمتوقع أن بعض أصحاب المبادرات؛ والذين يجود بهم الزمان في 
كل مكان: قد التقوا ووضعوا تصورا قابلا للنقاش والتطويرء ولابد أنهم اتفقوا 
على استخدام علامات معينة لتعبر عن مضمون معينء فالبومة للتعبير عن 
البومة نفسهاء وموجة المياه للتعبير عن الماء بوجه عام؛ سواء مسن حيث 
المصدر أو الاستخدام. واختاروا شكلا هندسيا معينا للتعبير عن "البيست”» 
وشكلا آخر دائريا بشارعين متقاطعين للتعبير عن المدينة. والعلامة التي 
تمثل القلب والقصبة الهوائية للتعبيرعنهما كاجزاء من جسم الإنسان؛ وفي كل 
هذه العلامات التصويرية كان لابد من استخدام شرطة رأسية أسفل العلامة 
في معظم الأحيان؛ لتؤكد أن العلامة تعبر عن نفسهاء وتشير إلى مضمونهاء 
أي تصور نفسها دون أن تكون لها قيمبة صوتية. 


ولابد أن دائرة الاتفاق ,على الأسْيَحَدَاِم التصويري للعلامة قد أخنت 
تتسع لتشمل أكثر من مكان من أرض مصرء ولعل القارئ سوف يتساءل من 
أي مكان بدأ المصري يكتب ؟ فل دأحةافتقاولة في مكان بعينه ثم أخذت 
تنتقل بالتدريج إلى أماكن أخرى؟ أم.أنها انطلقت .من أكثر من مكان في وقت 


واحد ؟. 
والأرجح والمنطقي أن تكون البداية قد جرت في مكان بعينه؛ وبعد 


التوصل إلى بعض الأساسيات أخذت الفكرة تنتقل إلى جهات أخرى لعلها 
قبلت ريادة المنطقة التي بدأت فيها الكتابة؛ أو أعملت فيها فكرها. 


وإذا كانت نقطة الانطلاق قد حدثت في مكان ماء فهل يمكن من خلال 
ما نعرفه عن تاريخ مصر القديمة وحضارتهاء وعن الأدوار التي لعبتها 
بعض المناطق التي تمثل ثقلا دينيا أو فكريا.. هل يمكن أن نحدد أين بدأت 
الكتابة؛ ربما نستطيع أن نشير إلى بعض المناطق في شمال البلاد ووسطها 
وجنوبها ذات الثقل الفكري على امتداد التاريخ المصري القديم؛ أو في فترة 
محددة منه. فهناك مدينة العلم والثقافة والفكر الديني "هليوب وليس- عسين 
شمس- المطرية؛ والتي كانت تعرف ياسم "لون" مركز عبادة الشمسء ومنبع 
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عبد الحليم نور الدهن آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
نظرية هامة من نظريات تصور المصري القديم عن خلق الكون 'نظرية 
التاسوع'؛ ومحط أنظار الفلاسفة ورجال العلم من بلاد اليوتان. 


وهناك مدينة منف العتيدة أقدم العواصم المصرية (حاليا ميث رهينة- 
مركز البدرشين- محافظة الجيزة) مركز عبادة الإله بتاح؛ أحد أهم الألهة 
المصرية؛ ومصدر إحدي نظريات خلق الكون. ثم هناك في مصر الوسطى 
في محافظة المنياء وبالتحديد قرية الأشمونين مركز ملوي. والأشمونين كانت 
مركزا لعبادة الإلهة جحوتي إله الحكمة والمعرفة؛ ومنها خرجت أيضا إحدى 
نظريات خلق الكون 'نظرية الثامون". ثم هناك في صعيد مصر وفي منطقة 
أبيدوس (العرابة المدفونة- مركز البلينا- محافظة سوهاج) حيث المركز 
الرئيسي لعبادة إله الخير ورب العالم الآخر "أوزير"؛ وفي سوهاج أيضا 
منطقة 'ثني' (طينة)؛ والتي يظن أنها قرية البربا (مركز جرجا- محافظة 
سوهاج) التي خرج منها الملك 'تعرمر' وأسرته لتوحيد قطري مصر. وعلى 
بعد حوالي ١‏ "كم شمال إدفو نجد في شرق وغرب النيل مدينتي 'نخب' و 
'نخن"؛ عاصمتي الجئوب قبل توحيد قطري مصرء ومركز عبادة الإلهة ذات 
الشأن الكبير في العقائد المصرية (الإلهة “تخبت). وعودة إلى شمال البلاد 
إلى قرية بوتو (إيطو- تل الفراعين” مركو دسوق- محافظة كفر الشيخ) 
عاصمة مصر قبل توحيد القطرين: ومرّكز عبادة إحدي الإلهات البارزات في 
مصر القديمة (وهي الإلهة أواجَي). 


ثم هناك الكثير من المواقم التي شهدت حضارات ما قبل التاريخ» 
والتي مهدت لتاريخ مصر المكتوب مثل خَلؤْانَ والمعادي وجرزة والفيسوم 
والبداري ودير تاسا ونقادة وغيرها. 


في أي من هذه الأماكن أو ربما في غيرها بدأت الكتابة المسصرية ؟ 
سؤال سيظل بلا إجابة محددة إلى أن تخرج لنا أرض مصر الكثير الذي لا 
يزال في باطنها. 


ونعود للعلامات التصويرية التي أدرك المصري بمرور الوقت أنها 
غير كافية للتعبير عن أفكاره ونشاطاته وتصوراته للعالمين العلوي والسفلي 
(عالم الحياء وعالم الموتى)؛ وعليه فقد أخذ المصري يطور مسن اس تخدام 
العلامة ليتقلص دورها التصويري بالتدريج؛ ويبدأ دورها الصوتي لتعطي 
كل علامة صوتا واحداء أو صوتين أو ثلاثة؛ وفي حالات قليلة أربعة 
وخمسة. 


مو 


اللغة المصرية القديمة. 
١‏ - القيمة الصوتية للعلامات: 


بعد ما توصل المصري إلى وضع قيمة صوئية 24108عاناكة؟1" 
لكل علامة؛ كان عليه أن يصنف العلامات إلى علامات تعطي القيمة 
الصوتية لحرف واحد والتي عرفت تجاوزا باسم "الأبجدية”: وأخرى تعطي 
القيمة الصوتية لحرفين؛ وثالثة تعطي القيمة الصوتية لثلاثة حروف»؛ وحالات 
ليست بالكثيرة لأربعة وخمسة. 


ونستطيع أن نتصور مدى الصعاب التي واجهت مجموعة من الرواد 
المصربين القدماء الذين تصدوا لإنجاز هذا العمل الرائع من حيث التصنيف» 
وتحديد القيمة الصوتية؛ ومن حيث إمكانية نشر هذا الإنجاز على امتداد 
الأراضي المصرية كلها لتوحيد وسيلة التفاهم نطق وكتابة؛ ثم من حيث عدد 
العلامات التي استغرقت عملية اختيارها وقتا طويلاء وتطلبت جهدا كبيرا 
حتى يتمكن المصري من تحقيق أفضل صورة ممكنة للتكامل اللغوي 
والكتابي» وليضمن أن ما تم اختياره من علامات سوف يفي بكل متطلباته في 
حياته الدنيوية والأخروية. 


وليس من شك في أن:ثعدد القِمٌَ/إلصوتية للعلامات قد أدى إلى أن 
تكون .حصيلة هذه العلامات بِالمث وهو أمر يمثل صعوبة بالغة للراغبين 
في تعلم اللغة المصرية القديمة“إذاما:قورئث بلغات قديمة وحديثة تعتمد في 
بناء كتاباتها على مجموعة ممحدذة من .الأحرف/التي تعرف بالأبجدية. 


ومن العلامات ذات الحرف الواحد على سبيل المثال 'طائر العقاب”: 
والذي يقابل حرف 'الألف'؛ ومن العلامات ذات القيمة الصوتية لحرفين تلك 
العلامة التي ترمز إلى البيت 6؛ ومن العلامات ذات الأصوات الثلاثة تلك 
العلامة التي تصور القلب والقصبة الهوائية +61. 

وقبل أن نتحدث عن اللغة المصرية القديمة من حيث أنواع الخطوط 
التي كتبت بهاء والمراحل اللغوية التي مرت بهاء واتجاهات الكتابة وغيرهاء 
نود أن لقي الضوء على قصة فك رموز اللغة المصرية القديمة. 


اله 


عبد الحليم نور الددين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


ثالثا: خطوط اللغة المصرية القديمة 


كتبت اللغة المصرية القديمة بخطوط أربعة؛ هي: الهيروغليفيء 
والهيراطيقي؛ والديموطيقي؛ والقبطي؛ وهي خطوط لم تظهر كلها في وقست 
واحدء وإنما جاعت في تتابع زمني يعبر عن الامتداد الزمني الطويل الذي 
عاشته اللغة المصرية القديمة؛ ويعبر في نفس الوقت عن النضج الفكري 
للإنسان المصري القديم؛ والذي أدرك أن متطلبات الحياة قد تتطلب بين الحين 
والآخر أن يكون بينها وبين الأداة المعبرة عن اللغة (وهي الكتابة) نوع مسن 
التناسق؛ ولأن الخط الهيروغليفي- خط العلامات الكاملة - هو أقدم الخطوط 
المصرية؛ وأطولها عمرأ وأكثرها وضوحا وجمالاء فقد لجا المصري في 
بعض المراحل الزمنية إلى تبسيطه؛ وتمثل ذلك في الخط الهيراطيقيء شم 
الخط الديموطيقي» الأمر الذي يعني أن هناك علاقة خطية بين الخطوط 
الثلاثة. أما الخط الرابع من خطوط اللغة المصرية القديمة (وهو الخط 
القبطي) فقد كتب بالأبجدية اليونانية؛ مضافا إليها سبع علامات من الكتابسة 
المصرية القديمة؛ لم يتوفر نطقها في إلعلامات اليونانية؛ والتي سيرد ذكرها 
فيما بعد. 


ولعله من المناسب أن نصحح خطنا شائعا فيما يتعلق بمسمى اللغفة 
المصرية القديمة؛ فالشائع أن يشر لِلنِهآ باللغة. الهير وغليفية. فالهيروغليفية 
خط وليست لغة. ويمكن مقائة ذلك باللغة: العربية. فهي لغة واحدة كتيست 
بعدة خطوط؛ منها النسخ والرقعة والثلث والكوفي والديوائي.... الخ. ولأنه لا 
يمكن أن نقول لغة النسخ أو لغة الكوفي؛ فإنه لا يمكن أن نشير إلى خطوط 
اللغة المصرية القديمة على أنها لغات: فهي لغة مصرية واحدة؛ عبر عنها 
المصري كتابة بخطوط أربعة. 


-١‏ الخط الهيروغليفي 


اشتقت كلمة "هيروغليفي" من الكلمتين اليونانيتين “هيروس 11©05]": 
و 'جلوفوس 0108005”؛ وتعنيان “الكتابة المقدسة"؛ إشارة إلى أنها كانت 
تكثب على جدران الأماكن المقدسة كالمعابد والمقابرء و "الكتابة المنقوشة" 
لأنها كانت تنفذ باسلوب النقش البارز أو الغائر على جدران الأثار الثابتة 
(المنشآت)؛ وعلى الآثار المنقولة (التماثيل؛ اللوحات؛ ...الخ). 


محاقء 


اللغة المصرية القديمة 
؟- الخط الهيراطيقي 


اشتقت كلمة “هيراطيقي" من الكلمة اليونانية 'هيراتيكوس 
1621105 وتعني 'كهنوتي"؛ إشارة إلى أن الكهنة كانوا أكثر الناس 
استخداما لهذا الخط حيث أن نسبة كبيرة من النصوص الهيراطيقية (وخاصة 
في العصور المتآخرة هي نصوص دينية)؛ وكتبت معظمها بواسطة الكهنة. 
والخط الهيراطيقي هو تبسيط الخط الهيروغليفي؛ أو بمعنى آخر اختصار لهء 
ولعل المصري القديم قد توصل إلى هذه الخطوط الهامة في مجال فن الخط 
لأسباب كثيرة؛ منها أن الخط الهيروغليفي (وهو خط العلامات الكاملة) لا 
يتناسب مع طبيعة النصوص الدنيوية والدينية التي ازدادت بازدياد حركة 
الحياة» والتي تطلبت خطا سريعاء كما تطلبت مواد كتابة لا يصلح معها إلا 
الخط السريع؛ مثل البردي والأوستراكا (الشقافة)؛ وذلك على عكس الخط 
الهيروغليفي خط التفاصيلء والذي يتناسب أكثر مع المنشآت الضخمة حيث 
كان ينقش بالأزاميل؛ وأما الخط الهيراطيقي فكان يكتب بقلم البوص والحبر. 


- الخط الديموطيقي 


اشتق مسمي هذا الخط'من الكلسِّة اليونانية 'ديموس 26105: 
والنسبة منها “ديموتيكوس"؛ أي شعني" ولا يعني هذا المسمى الربط بين هذا 
الخط وبين الطبقات الشعبية فيّمصر+ وهو خط المعاملات اليومية؛ ويمكن 
أن يقارن بخط الرقعة بالنسبة للقّة العربية. 

والخط الديموطيقي الذي ظهر منذ القرن الثامن قبل الميلادء واستمر 
حتى القرن الخامس الميلادي؛ يمثل المرحلة الخطية الثالثة بعد الهيروغليفي 
والهيراطيقي؛ لم يعد يتناسب مع تعدد الأنشطة وكثرة المعاملات؛ وخصوصاء 
الإدارية منهاء والتي تحتاج لسرعة في الإنجاز. وقد كتب هذا الخط على 
مادتين رئيسيتين؛ وهما البردي والأوستراكا (الشقافة). 


؛ - الخط القبطي 


وهو المرحلة الأخيرة من مراحل اللغة المصرية القديمة؛ وكلمسة 
"قبطي" المشتقة من اليونانية 'إيجوبتي" وتعني 'مصري"؛ إشارة إلى المواطن 
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الذي عاش على أرض مصرهء وإلي الكتابة التي عبرت عن لغته في هذه 
المرحلة: ولأن القبطية هي الصدى الأخير للغة المصرية القديمة؛ فهي تمثل 
أهمية لغوية خاصة من حيث استخدام الأبجدية الكاملة لأول مرة في خط من 
خطوط اللغة المصرية: الأمر الذي ساعد إلى حد كبير على التوصل إلى 
أقرب نطق صحيح للغة المصرية القديمة. 


وبحثا عن الأسباب التي أدت إلى أن يكتب المصري هذه المرحلة 
الأخيرة من مراحل اللغة المصرية بحروف يونانية» فإنه يمكن القول بان 
المصري كان قد اضطر لأسباب عملية (تتمثل في وجود اليونانيين الغزاة) 
لأن يبحث عن خط يسهل له وسيلة التفاهم معهم. فاختار الأبجدية اليونانية 
لكي تعبر عن أصوات اللغة المصرية؛ وأضاف إليها سبعة أحرف مأخوذة 
من الديموطيقية؛ وليس لها ما يقابلها من الناحية الصوتية في اللغة اليونانية. 


رابعا: عصور اللغة المصرية القديمة 


ينقسم التاريخ العصري القديم إلى ثلاثين أسرة؛ وهو التقفسيم الذي 
وضعه المؤرخ المصري القديم 'مانيتون”؛ والذي كتب تاريخ مصر باليونانية 
بتكليف من الملك البطلمي بطلميوين الثاني (جوالي عام ٠/اق.م)؛‏ ووضع 
المؤرخون المحدثون هذه الاسراث قي#إطانٌ عحصور تاريخية؛ كمصور الدولة 
القديمة؛ والوسطي والحديثة...الخ. 


وإلي جائب العصور التارِيخَيّة» هداك”فيمنا يتعلق باللغة المسصرية 
القديمة عصور لغوية؛ فقد كان من نتائج هذا الامتداد الزمني الطويل للغة 
المصرية القديمة حدوث تغييرات في النحو وقواعد الهجاء؛ وفي 
المخصصات وفي القيم الصوتية؛ ومن خلال الدراسات التي قام بها 
المتخصصون في اللغة المصرية القديمة؛ أمكن تقسيم اللغة إلى عصورء 
يتميز كل عصر منها بخصائص لغوية معيئة وهذه العصور هي: 
-١‏ اللغة في العصر القديم: 25م برع 010 

وهي مرحلة وضع اللبنات الأولى في بناء اللغة المصرية؛ وبدأت منذ 
الأسرة الأولى» واستمرت حتى منتصف الأسرة الثامنة» وتقابل هذه المرحلة 


من الناحية التاريخية العصر العتيق (الأسرتان الأولى والثانية)؛ وعصر 
الدولة القديمة» والأسرتين السابعة والثامنة من عصر الانتقال الأول. وتبدو 
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2 هذه الفترة اللغوية واضحة في آثار الدولة القديمة وفي نصوص 
الأهرام. 
؟- اللغة في العصر الوسيط: ههة)م2وع1 11104012 


ظهرت خصائص هذه المرحلة اللغوية في الفترة من منتصف الأسرة 
الثامنة» واستمرت حتى منتصف الأسرة الثامنة عشرة؛ وتمثل هذه المرحلة 
مرحلة النضج الكامل بالنسبة للغة المصرية القديمة. وقد غطت تاريخيا بعض 
الأسرات من عصر الانتقال الأول» وعصر الدولة الوسطى؛ وعصر الانتقال 
الثاني؛ وبداية الدولة الحديثة. 


*- اللغة في العصر الحديث (المتاخر): 206.آ ,نامرع وعلة 
ممامرعم_ 

اتبدو هذه المرحلة اللغوية واتتبجة في نصوص الأسرات منذ النصف 
الثاني من الأسرة الثامنة عشريٍ“وحتئ الأسرة الخامسة والعشرين؛ أي تشمل 
تاريخيا الدولة الحديثة؛ والعصز التتآخر. 
؛ - مرحلة الديموطيقي: 1251012 

وهي مرحلة بدأت منذ القرن الثامن قبل الميلادء واستمرت حتى 
القرن الخامس الميلادي؛ وهي مرحلة لغوية وإن كتبت بخط مختلف؛ وهو 
- مرحلة القبطية: 0م60 

وهي مرحلة لغوية بدأت منذ القرن الأول قبل الميلاد تقريباء وانتهت 
رسميا وليس فعليا بدخول الإسلام مصر عام ١14م؛‏ حيث بدأت تحل محلها 
بالتدريج اللغة العربية؛ وإن استمرتا معا لفترة طويلة. 


كلق 


عبد الخليم نور الددين آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 


خامسا: اتجاه الكتابة 


كتبت اللغة المصرية القديمة في خطها الهيروغليفي أفقيا ورأسيا من 
اليمين إلى اليسارء فيما عدا الحالات التي تحتم تغيير اتجاه الكتابة لتتوائم مع 
اتجاه منظر معين أو نص معين على عنصر معماري ذي طبيعة خاصة:؛ كما 
أن التنسيق والشكل الجمالي تطلبا في بعض الأحيان أن تكتب النصوص من 
اليسار إلى اليمين. 


ولما الهيراطيقية والديموطيقية فكانتا تكتبان دائما من اليمسين إلى 
اليسار. ويمكن تحديد اتجاه النص بالنسبة للكتابة الهيروغليفية حسب اتجساه 
العلامات ذات الوجه والظهرء مثل الإنسان والحيوانات والطيور والزواحف. 
فإذا كانت العلامة متجهة نحو اليسارء فإنها تقرأ من اليسار إلى اليمسين؛ وإذا 
حت بندية دجو ينين ها ثرا عن لبون إلى الرسار؛ وقد خاي النغسي 


لاد 8< 1 > آلة ل 


قمرينة 


اللغة المصرية القديمة 

- أحمد بدوي وهرمن كيس؛ المعجم الصغير في مفردات اللفة المصرية القديسة: 
الطبعة الأولي؛ الهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية (القاهرق .)١184‏ 

- أحمد (قندي) كمالء الفرائد البهية قي قواعد اللغفة الهبروغليفية؛ مطبعة مدرسة 
الفنون والصنائع الميرية؛ طبع حجر (بولاق؛ ١7:‏ هجرية). أوهو ما يقابل سنة. 
م1 هدام 

- احمد (باشا) كمال» (مخطوط) معجم اللغة المسرية القديمة (مطابع المجاس الأعلى للأثلرء 
7 وما بعدها). 

- جمال الدين عبد الرازق؛ اللغة الصرية القديمة: دراسة في كيفية توظيفها في مجال الإرشاد 
السياحي؛ دكتوراه غير منشورة؛ قسم الإرشاد السياحي؛ كلية السياحة والقنانق (جامعة. 
الإسكندرية). 

- رامي سمير فرج ميناء اللغة المسرية القديمة وأثرها على اللغات الحديثة؛ ماجستير غير 
منشورة؛ إشراف أد عبد الحليم نور الدين» كلية الآثار (جامعة القاهرة: 7005). 

- عبد الحليم نور الدين؛ اللفة المصرية القديمة؛ الطبعة السادسة (20:5). 

- عبد المحسن بكيرء قواعد اللفة المصريسة في عصرها الذعبيء الطبمة الثالثة 
(لامرت [1184). 

ده دمتتممعوه مم3 تممتاجووظ 341016 تمشوملامه ,معالة .8ل ٠‏ 

)١1154(.‏ ؛ وعفعمنة اعد ماء1] ؛ه عوددهممها عا 
ممتاجروع براعى عطا هذ ومتممعم قمة ومناءمدة يضوه" ,. ب 
١ )05531(‏ ومخهمنا رطع 


قاكه1 لتسدجزه عط ها طعل؟ عطا 6ه ومتاعملقها 186 , 
نا 


0030 


الإمودة بممصم6 5110 .2.0 مه ,رلدماه" .11 بلرنامء2 سآ زمعالة 0ل » 
.(1143 معجما؟ بومل!) ممسصم0 ممتاجروع مه 

«منارووظا علا [ه «رفعى ذلا ها #ماعسفوصمما عا بكفلد8 .الى » 
ونت) ممفاجروة عللفتا/! :آ ,العدمممرره عنوع3 4 عهصهاءها 
[يدلنل 


للدم ,إححذ) ٠٠١‏ 63/1 رز لوطه تمك زملمطت/1 ددا يمتمد8 .إلا » 
34 


أعممكة قضة كدعا ها عقتس ى بطعلا عطا قمه عصل1 أءتم8 1ه ٠‏ 
.1153 ,01560 بعأمملا بوعل3). 


حيينة 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


بممتاجووع علففتا! هذ معدم عناسسك هخ بكاسمطيمم8 .8ل 0 
.13-34 .م ,(1994) 4 يعحوهن] 

عاممظ معرماة يلل عتسمعمفاة متمسصمه باع8 عل 4 60 
.(1952 بمعلنما) 


.(1975 ,ناطتلقك/1) ممنامووع عالللتال! بعلمعالقه .1.8 0 


ب06مة) تقسسم0 ممناجروع عنما لح ,لأمت .51 غ ,رمع ١ل‏ 60 
.(1975 


لمطانث كه (1) #نصوى /(//سوة لقتاممتعوصدعمت ع1 بعتلامه .هاة 60 
.73-85 .م ,(1999) 76 شعل ممنامبروع عللفناء! مأ كدوم 


/ )تود لدتامماكدسيعءك عط لمة ممنئلممط 
.17-65 .م ,(1992) 2ع هههنا ب10) سلوة 


وععمة8 ,تموتلهتةم زعم هه ومتأممتوعة عطاعه ومقطء ,لقمهووم© ‏ 6 

28-0 مموماداعا! ,تممسممع ممتامووع مه عممععكمم عطا مم5 

بلعهقتلعم20) ,معكلمم؟ .ل8 يت لمملهمعءن .كلع 1986 برقابز 
.(1986 


كممتلماع؟ مه لزعمعهمناهه2 بلإاأأنج نمه © ,ممتاعمسزده2 ,اللرسمء2 .ا 60 
قمعاقزة لودع عنامه لمة اتاتامووع عطا مز كلوعلك معميوعط 
:(1993 ,0:»15:0 يق علولا بدعل) 


.وى #اتاعهمومهم عطا مه لاعتدعوع 6ه لوماوتط 4 .. 
-!! .م ,(1993) 30 14150 ,ممنام وو 1110016 مذ ا م 


أ كصمه) "عتتمطممع“ عا ,0 وممعط) لعملمما5 156 ,. 
,(1983) 14 018 بلإعصند بوممعتط ى تممتاموع (016ل310). لمعت دففاة 
.13-54 .م 


02 بمدنامروع عاللنلاا مذ 6 أ و ممه مف ده . -. 
.77 21م 1995) 26 


عاللتا! قصه 014 ؟ه سعادرد لاتب عاتتمعهم 156 بنععمم .8 0 
.(1986 بعبضمءن) ممنامروع 

.(1955/1964 بقددم) علتنهصهم6 عطععنام رهشاح ,امع .8 0 

.(1988 بملعدممنا) دمتاع د همهامذ مه تممتامويع عافلتا»! بلسليومع .© 0 

.(1928 بمناءء8) علتلمصصص0 عدععناموية ,ممدمع .ىم 20 

60 


ممنامرو؟ عاففتا! 6ه بممممتعال موعدم له عملاسع .0 .8 
.(1962 ,0:»454) 
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بدلهوممنا) «متاعسهمته مد تممتاجووع علقلتاة بلصلهمع ٠6.‏ 
ل(ححدحد 


.1540 بمناك8) عاتتقصسم0 عطمتاووهة ,ممع .ى ٠‏ 


ممتاجرو8 1410016 كه /مقممناءتق عفاعممء 4 ,عملاس" ,0 82 ٠‏ 
.(ككذا بل:02). 


عط ها ممتاءن ممما مذ عماعط :تمسسم 6 ممتاموو؟ ,عمتقفد,0 .11 ٠‏ 
١151.‏ بدمقدمآ) 01550 بكطمزاومء11؟ ,ه لاه 


.19750 بكتعد8) عطنمتك عه روماه عطا مه 5عامل8 .. 0 


,610 بممتاجروع هأ كممتتمدمة لدمعتامدم متممعه م0 
7ر057 1ل 


٠ 1 بلإعاعما8 بممنصرة ممناجري؟ عانلتا! مه كعادل! ,كمفاعه6‎ ١1074 


بتعومقمة عل عاتتلقسصصم0 عطءوتامرهقاعناط! ,عاعم0 2ع ٠‏ 
.115-1535 ,نمدم :11-] معلمدطى 11ا) 


قضة عطنسة كه نوماء عطا هأ 0ق مه مهد م15 ,هأعم6 .6.5 ٠‏ 
هذ وعللساة نم روطتلا عتامطمامع ‏ لممتصملة زه ممعم عط 
جك 7 بم باستعطاطءاآ ,لإومامامروع 


.م ,(41 ؟١)‏ 74 84ل بمدنامرع8 .014 مذ لوم" عاتاموعم لح ,مم0 .8 ٠‏ 
ا 


(1574 ,كأمده) عماهرة مماوويء ما وعتنةة ... 


ذه ,لاعمابة-طكتامرهية ,طعسطعرة ناموط 5عووم 0 ,همتممة .2 ٠‏ 
١ ١46.‏ بقمنة! تعممدعهدام بعل عاعهممه 


.. ]ل لوقه “سهد صنت معقصوءاطا‎ ٠8 
1111110 


اأمتمع ع و2 ١‏ ؟ ععل عاءم1 عطعوتثطمدموه ةط -طعوامماولة؟ عامل 1/١‏ » 
.(1587 بمعفدطوةة/!) عتاعمسره ١1.‏ بعل عانع؟ عنعل؟ لاما 


٠ 1.8. بقهنلةككأككنا!! ,تقاصصة 6 ممتاجزوع 1110016 ,اعه10؟‎ ١56 


01/1 ,لاتاللستزصي! لمن عتهولهمة5 ,ماععلماللا-معكمول 1 |٠‏ 
تلام يم المتقلم 


دعل مذ ومع تاتدممفيهوم كع وصطاععط5 ع2 ,... 
45-1 بم ,(1ة؟1) 15 8580 ع ل رار 


اك 


الحليم نور الدين وحضارة مصر القدية )١(‏ 


.”عل عا1 بعل عاتتهسمهم0 


عطعدنا م زوقاءةانصةم5 ,.. 
1155 بمعلمدطو 1/1 2 


بعطععتاوروقاءستسكم؟ ص نأا زلملمطت عطمواسعة كد . 
الفلكشداة نكا 0 

:ممتاجروة 010 هذ مسعنذدرد لدطت؟ عظا ما ومناسطتماده© ,كمععهمة1 .6 ٠‏ 
عتاند 5-ماتنسدا؟ عذا 4ه ممتاعماكدومعم عط ما أعدممممة اعم 2 
.(11177 بت#لانامآ) تمعاكتزة لوطع 


,مهمعناع) +؟ 58406 بستعاكزة لداء! عأممعل 116 ,«معصطه1 .1.11 ٠‏ 
لقنن 


ددمفهدن! علففتا! هذ علد عاعقيدم عطا 6ه عفن 156 .. مي ل« 
7١-4,‏ بم ,#مفمعاى 11 بدمتوناعة قصب عطعهمم5 نت س5 ,5م1636 

علدعلممتصها! بمعصمه؟ مطععتمطودس قم منمكلدزط لخ بوص .5 ٠‏ 
-15 بم ,(1195) 79 031 ب"همسطاء اس فدعوون" عم ممتموملة ص 
3 


عافةتا! مذ ومتمعم لمتتهاد5 مه "واعمطمسع" ,. 
١5047:‏ ,لوده ة/11) ممنام روك 


نهذ متلدة مطعونام رورملاع اند ميا ملزيوه؟ العباورط »0 ع2 ,. 
ال 0000 


١ -‏ بم )1١11(,‏ 111 ,"مع عامط حاء]اعمعتطعو",/«0 ..... 


5 
:عاعةوم سدع انآ معطعوتامورهقاءانه عل »سادزة ..... ٠.‏ 
١914(‏ متصنها/0) مأومة طاساطيم5 ععماء معو هال س6 


ع2 ؛ ومنقمع لص سصمذ بامعمونم باأعسعصسمم ٠.8‏ 
وعههمنا بدمنتمود زدما؟تماذ عل همساءاء ممع وعطعوتومام ممم 
لسن الللناك 


لمن اماع مول ممناتوممم0 عبت جه قم متاألميا؟ ,.. 
117/11 011 ,معطعواامروقاء111! لمن على صا معدم مسوم 
1 ملق 

عم طعسوى امير ومتتموعل! عطعواوووقالة عثم 
17-77 م ر(114) ؟ وعشومنا بوسح طمممم 

ععتلوقهما ‏ ممع معتمدم هوم + زوم 
تلات بم ب(55 0 0343137 ,7 


لق 


اللغة المصرية القديمة. 
١1077.‏ ,نامء0105) معناو زج مغ نال علفشتسدية:0 ,لاعكامادهه»1 .11 ٠‏ 


بعكنة© عنآ) عدواككةكء دعفامزوغ '!1 عل عتنمصصسة 6 نلمعام] .0 ٠‏ 
ققد 


بلمجة06 قدا5 يه نمأ بكدعتاجووة كامد وعنواعياي جنك ,. ٠.‏ 


دمتاعنلمماما عناشهمنا 2 :مقتاورو6 غمعاعهة ,ممعاممآ لهم ٠‏ 
.(1556 عمل طسو ) 

2 .لس5 نهذ بمعطءوتاصورهة نس ممعطلدته فم 

.7 4-1 .م بكعمفمعاه لآ بدمتوناعه من عطعموم: 


ورا :17 ا#عماروة. نهذ ,كدمتاموعم ممناوووع مز عأم10 ,.. ٠.‏ 
,716-98 .م بكتت مدا 8 توه 0760 

من لمن معطعوناصووية. صذ سعادرد لدطتل!ا كدط ,. 

ممع طاءمعة ‏ كعمك ‏ ومبوةافصمت ‏ عنا 2‏ بوعطعوائم5 

١5410.‏ بمعمدطو 1 /لا) 


مع ناد عتمامعسصمعط[ من وسنجاعوعمنا 


الماىاءنان عمسف طمدا! ,111 معاك تك لمدره معزموتاوروقالة 
:(1117 بوكساطصسدام) 


معطعوتاوويقالة صذ سدطكتئل! عطعستاووومة كمك ,. 

:آآ ععطء اكعتمسهاة لمسدادما :]ا معلععتامة؟! لمن 0 

.14450 بوتعماعآ) معدمم لط لا جل ببمتصر5 لمن ععطء ا معهممم 

مأ وار قمة تر طبن ممتاءساكمم عاتلهوممعاها ممع لاز5 .2.2 ٠‏ 
.(154 بساطتلهاة) مدناجروع لهذا همه 014 


أحاملعععدة عتقدعاماظ عطا هأ تمسصدع عتاممعل ,دمومملة .5 .8 ٠‏ 
.(0:15:0) جعم 6ل 


,4 1337 بكامده) مسهداة 16 بممتلموها! قمد ومتمما! ,طاتهم5 .5.8 ٠‏ 
مناجرو؟ همه عتاندعة عطا أه ونطعمششماءء 156 رعماعمطة :/101 ٠‏ 
.(3564 بل0»455) كمعاكترة لدع 


-1910 ,اعانامآ لهنةنداما) نمه 1 عاوفى عتتمسسم0 بعامو لا .ل« 
دود 


٠ 8. عفه ,11 منوتاكتيهمنا عق ك نروداماتطم عل معلن8 ,سدعلا‎ "٠ 
لم15 بم ر(اهذا) 1 عفه ب بمملددها محقم‎ 


عبد الخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


عاممه عنومها ها عل عنوتومامسزاة #تتمصومتاعا0 اللءتمزلة :190 ٠‏ 
١545‏ سما 


ينه 


ية القديمة 


2000 200 2000 1000 0 1000 2000 


5لاملزاوممع 1 مدنام زوع 


#عنامدرهة 0 


شرطتان مائلتان ٠‏ ورقتا نبات 


ذراع باليد وجزء من الساعد 


ب 


7 

ساق بالقدم 6 
- مقعد م2 80 
ف | حية ذات قرنين (طريشة) 4 هه 


كلينة 


عبد الخليم نور الدهن آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


اللغة المصرية القدية 
الإرهاصات الأولي للكتابة في عصر ما قبل الأسرات 


0 امب رس 0 3 


لاحت ا ا 
0-01 2 يدا 
| 31-115 دج 3 


بلا 3ه 2 ع نا 01 5 


عبد الحليم تور الدين 


كر حدر مم ا راع 


اللغة المصرية القديمة 
اللغة في العصر الوسيط (15.©) 


عبد اليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


اللغفة في العسر المتآخر (55..]) 


لم 


امد 


الله اللصرية القدمة 
الخط الهيراطيقي 


م 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


دل [ رولا[ 
1د ]ةمع 
- ا 


أدرات ومواد الكتابة 


أدوات ومواد الكتابة 
(البردى والأوستركا) 

كان لمصر فضل الريادة قبل غيرها في معرفة الكتابة؛ وبالتالي كانت 
أقدم من غيرها من الحضارات في معرفة العديد من أدوات ومواد الكتابة 
التي استخدمها الكتبة المحترفون؛ كما استخدمها المتعلمون بوجه عام. 

وقد عبر المصري بصور عديدة عن احترم مهنة الكتابة؛ ولهذا أعد 
تماثيل للكتبة وصورهم على المنشآت وعلى مواد الكتابة وهم يحملون 
أدواتهم؛ كما ترك لنا الفنان المصري عددا كبيرا من أدوات الكتابة؛ يزخر بها 
المتحف المصري وغيره من المتاحف. 

ولعل من أقدم تماثيل الكتبة تمثال 'كا-وعب" أحد أبناء الملك خوفوء 
والذي يمثله جالسا في وضع القرفصاء يبسط لفة البردي على فخديه؛ ويمسك 
بريشة الكتابة في يده اليمني؛ وكأنه ينتظر ليكتب ما سيملى عليه. 

ومن أقدم المناظر التي صوزت الكاتب وأدواته تلك التي نقشت على 
اللوحات الخشبية التي كانت تضبهايمصطبة'حسي-رع" من الأسرة الثالئة 
في سقارة: والتي تمثله واقفا أو جالسا يعلق) أدوات الكتابة على كتفه. 

تتكون أدوات الكاتئب من ملم مصنوعة من الخشبء تحتوي غالبا 
على ثلاث فجوات: اثنتان في شكَل دتري وضع أقراص الحبرء إحداهما 
للحبر الأحمرء والأخري للحبر الأسود. أما الفجوة الثالثة فكانت طويلة» 
وتحتوي على الأقلام؛ ويخرج من المقلمة خيط يربط فيه إناءًا صغيرا يتضمن 
ماغيستخدم ثية قراس الحبر. وبتصل بالأية جراب يضم أكثر من ريشة 


أما فيما يتعلق بالأحبارء فكانت تصنع من مواد طبيعية. فالحبر 
الأحمر يستخرج من المغرة الحمراء (أكسيد الحديد)؛ والأسود من صادة 
الكربون المستخرجة من السناج الناتج عن احتراق بعض الموادء والأزرق 
من مادة كربونات النحاس الزرقاء؛ والأخضر من مركبات النحاس 
(الملاخيت)؛ والأبيض من مسحوق الحجر الجيري (كربونات الكالسيوم). 

وكان يضاف إلى هذه الألوان الصمغ العربي؛ أو الغراء الحيواني 
المذاب في الماء لتثبيتها ١‏ ؤكافت تلن معأ حتى يصسيح المسزيج ناعضاء 
ويجفف ليتخذ شكل القرصء ويثبت في فجوة المقلمة. 


ا 


إاليع لوو لاي ااا امك وتئزة عضر نظ زم 

وكان الحبر الأسود أكثر استخداما على البردي. أما الأحمر فكان 
يستخدم لتحديد بداية الفقرات» ولتصحيح الأخطاء. 

أما الفنان الذي كان يرسم على جدران المقابرء فكان يخطط أولا 
بالحبر الأحمرء ثم يرسم ويصحح بالحبر الأسود. وفيما يتعلق بالقلم الذي كان 
يستخدمه الكاتب. فقد كان يصنع من نبات الحلفا المعروف في اللغة المصرية 
القديمة باسم 'سوت"؛ وكان الجزء الأفضل في الساق هو الذي يستخدم؛ حيث 
يقطع طرفه بشكل مائل ليبدو مدببا. أما فيما يتعلق بمواد الكتابة فكان هناك 
البرديء والأوستراكاء والعظم؛ والعاج؛ والخشب. غير أن أكثرها شيوعا كان 
البردي والأوستراكا (أي: اللخاف؛ أو شقف الفخار). 


البردي 

تمثل صناعة الورق من نبات البردي علامة بارزة على طريق 
الحضارة المصرية. وكانت نقلة كبيرة في حياة الإنسان» فبدلا من النقش على 
الحجر وما يمثله من جهد ووقتِ:وَمَالِء بالإضافة إلى كون الكتابة على 
الحجر ليست عملية في شيء فالخطأ واردء وتصحيح الخطأ صعب» ويتطلب 
أحيانا استبدال الحجر. كما أن تقلا الحجر حتى إلى المسافات القصيرة يمشل 
عبئا كبيرا. لقد سهل ورق البَرّدي:نقل الثقافة والعلم والأخبار من مكان إلى 
مكان داخل مصرء كما لعب دورا كبيرا. في تسهيل الاتصال بين مصر ودول 
العالم الخارجي. 

ولأن البردي كان اختراعا مصريا أصيلاء فقد جرى تصديره مسن 
مصر إلى بعض الدول المحيطة بها. ونتصور أن ميناء 'بيبلوس" (جبيل 
حاليا) في لبنان يحمل اسما محرفا عن الاسم المصري القديم واليوناني 
للبردي 'بابرعا" و “بابيروس"؛ ولابد أن هذا الميناء كان ميناء تصدير هذا 
الورق إلى دول حوض البحر المتوسط. ولا نعجب إذن؛ إذ كتب فيلسوف 
يوناني لزميله قائلا: 'لم نعد نستطيع أن نكتب لأن البردي لم يعد يصلنا مسن 


مصرا 

والبردي نبات مائي ينمو في الأحراش والمستنقعات؛ وينتمي للعائلسة 
السعدية التي لم تعد تنمو في أحراش الدلتاء ولكنها لا تزال تنمو في السودان. 
وهو نبات مثلث الساق يصل ارتفاعه إلى حوالي 7م؛ ويعرف علميا باسم 
قزم ه28 «قتمم6. 
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والبردي إلى جائب. استخدامه في صناعة الورق؛ استخدم كذلك في 
صناعة القوارب النيلية؛ والسلال وغيرها. 

يتكون ساق البردي من جزأين: قشرة خارجية رفيعة صلبة كقشرة 
القصبء ولب داخلي هو الذي يستخدم في صناعة الورق. 

لم يترك المصري القديم لنا نصا يتحدث عن صناعة الورق من هذا 
النبات» وإنما شرح لنا المؤرخ 'بليني* بعض خطوات هذه الصناعة؛ حيث 
ذكر أن الساق تقطع إلى قطع صغيرة يستخرج منها شرائح ترص إلى جائب 
بعضها البعضء ثم توضع فوقها متعامدة عليها مجموعة أخرى من الشرائح» 
ثم تبلل في ماء النيلء وتجفف تحت أشعة الشمس. 

والواقع أن ما ذكره بليني لا يختلف كثيرا عن المراحل التي تمر بها 
صناعة الورق من نبات البردي من خلال التجارب التي جرت في القرن 
الماضيء باستثناء أن بليني لم يذكر أن القشرة الخارجية كانت تزع شم تعد 
الشرائح؛ وهو أمر كان يحدث في مصر القديمة؛ وأكدته التجارب الحديثة:؛ وإن 
كانت هناك بعض التفاصيل؛ مثل نقع الشرائح في:ماء نقيء ووضع قماش أسفل 
وفوق الشرائح لامتصاص الماء؛ ثم يدق علئ'السُرَائح لحوالي ساعتين بمدق 
خشبيء ثم يوضع الورق في مكبس صغير التحقيق التَجامْ الشرائح. 

أما عن اسم 'بردي" فهو مشتق من الكلمة“العصرية القديمة المركبة 
'بابرعا"؛ والتي تعني: 'المنتمي للقصر”:: إشارة إلى أن صيناعة البردي كانت 
احتكارا ملكياء ثم حرفت إلى 'بابرو" في القبطية لتصيبح “بابروس" في 
اليونانية» ثم (ونازم58) وجمعها (1لإم8) في اللغات الأوروبية؛ ثم 
'بردي" في العربية» مع ملاحظة إضافة حرف “د" وسقوط أحد حرقي "الباء' 
ثم أصبحت (5©م82) في الإنجليزية. 

وكان لورقة البردي وجهان: الوجه الأول ذو الألياف العرضسية 
(الأفقية)؛ والذي يعرف باسم (186010)؛ وهو الذي يستخدم للكتابة؛ أما الوجه 
الآخر (خلفية البردية) ذو الألياف الطولية (الرأسية)؛ فيعرف باسم (50ع/١)»‏ 
والذي لا يستخدم إلا في حالات نادرة كاستكمال السنصء أو كتابة عنوان 
المرسل إليه بحيث يظهر من الخارج عندما تطوي البردية لتاخذ شكل 
“اللفافة", وهو الشكل الذي حافظنا عليه في زمننا الحديث والمعاصر عندما 
نطوي وثائقنا الهامة» و خصوصا في ريف مصر. 
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الأوستراكا 

إن مادة الكتابة التي تلي البردي في الأهمية هي كسرات الفخارء 
والتي عندما يكتب عليها تعرف باسم "أوستراكا". وكسرة الفخار تقابل في 
العربية الفصحي 'لخفة'؛ وفي الدراجة 'شقفة': وفي اللغات الأجنبية 
(دمعةن05): وجمعها (05:222) . 

وكسرات الفخار هي ناتج الأدوات والأواني الفخارية التي تكسر 
فيلقي بها في أماكن خارج المنطقة السكنية. ويمكن أن تكون الكسرات من 
الحجر الجيري. 

وقد وجدت الطبقة المتوسطة وكذلك الفقيرة ضالتها في كسرات 
الفخار لتستخدم كمادة لكتابة التقارير السريعة وموضوعات الحياة اليومية 
التقليدية» كالحسابات وقوائم الأسماء؛ والضرائب الكثيرة التي فرضت على 
المصريين في العصرين البطلمي والروماني. وكان على الإنسان أن يتجه إلى 
مكان تجميع كسرات الفخار أو الأحجار لالتقاط ما يناسبه مجانا لاستخدامها 
كمادة كتابة» نظرا لارتفاع أسغار ورى البردي. 

وإذا كانت الموضوعات الرسمية والقانونية والأدبية قد سجلت على 
أوراق البردي» فإن الموضوَحات:الآقتضّادية والاجتماعية وغيرها قد سجلت 
على كسرات الفخار "الأوسَترَاكاء:وإذا.كان الخط الهيروغليفي هو خط 
المنشأت الضخمة كالمعابد والمقابر» قإن خطوط الهيراطيقي والديموطيقي 
والقبطي واليونائي وغيرها قد كتبت على البردي والأوستراكا.. 


00000 


أدوات ومواد الكتابة 
مراجع للاستزادة عن 
أدوات ومواد الكتاوبة 
- أحمد بدوي و جمال الدين مختارء تاريخ التربية والتعليم في مصرء الجزء الأول 
العصر الفرعوني؛ المكتبة العربية؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب (1114م). 
- رمضان عبده علي؛ حضارة مصر القديمة منذ أقدم العصور حتى نهاية عصور 
الأسرات الوطنية؛ الجزء الثاني؛ تقديم: زاهي حواس؛ نخو وعي حضاري معاصر: 
سلسلة الثقافة الأثرية والتاريخية؛ مشروع المائة كتاب (47)؛ المجلس الأعلى للأثار 
- وزارة الثقافة (مطابع المجلس الأعلى للأثارء :)]٠04[‏ 'اختراع وتطور أدوات 
الكتابة": صن 477-1419. 
- رمضان عبده علي؛ حضارة مصر القديمة منذ أقدم العصور حتى نهايسة عصور 
الأسرات الوطنية؛ الجزء الثالث: مشروع المائة كتاب (7؟؟) (مطابع المجلس الاعلى 
للأثارء :)]7٠٠©[‏ "أساليب الثربية ونظم التعليم' ص 714-١4‏ و 311-5117. 
- ريم عبد الفتاح؛ الكاتب المصري القديم.رسالة ماجستير (غير منشورة)؛ تحت 
إشراف أ.د/ عبد الحليم نور الدين؛ كلية السياحة والفنادق؛ جامعة حلوان. 
- زكي علي: علم البردذى.. تراث مصري أصيك::[القاهرق .)١148‏ 
- سمير أديسب؛ مرحلة التعليم العالي فيا مصر, القديمة 'دور الحياة' (رسالة ماجستير 
في التاريخ القديم منشورة)؛ العربي للنشر والتوزيع (القاهرة. .)١15٠‏ 
- عبد العزيز صالع؛ التربية والتعليم في مضر القذيمة؛ (دكتوراه منشورة)؛ المكتبة 
العربية؛ عدد 45؛ الدار القومية للطباعة والنشز بالقاهرة» الثقافة والإرشاد القسومي 
(القاهرة. 145ه/15573م). 
- عبد اللطيف حسن أفندي؛ دراسة علمية تجريبية في علاج وصيانة السردي 
الأثري - تطبيقا على البرديات المتاحة للباحث؛ (دكتوراه غير منشورة).شراف 
أ.د/ عبد الحليم نور للدين» .)٠08(‏ 
- مصطفى أحمد إبراهيم؛ الكتبة في عصر الرعامسة - دراسة حضارية؛ رسالة 
دكتوراه » كتحت إشراف أ.د/ عبد الحليم نور الدين؛ كلية الآثارء جامعة 
القاهرة)؛ (مسجله ©١١؟).‏ 
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من الأدب المصري القددم 
من الأدب المصري القديم 


مع بزوغ فجر الحضارة المصرية القديمة» بزغ فجر الضمير معبرا 
عن وجود الإنسان وعن حركته على سطح الأرض من أجل أن يضع قدميه 
على الدرج الأول من سل الحضارة متجها في خطين متوازيين» الخط المادي 
والخط المعنويء مدركا أنه لا يمكن لحضارة أن تبدع إلا بالبناءين المادي 
والمعنوي؛ إذ التوازن بينهما أمر ضروري لاستمرار الحياة؛ واستمرار 
الإنجاز. 


وبمرور الوقت أدرك الإنسان أن الضمير هو الحارس والضامن 
لاستمرار وخلود الإنسان» ومن ثم خلود إبداعاته متمثلة في كل جوانب 
الحضارة؛ وأدرك الإنسان أنه عندما يكون الضمير يقظا وفعالاء يجيء البنيان 
على نفس المستوى؛ وعندما يسقط الضمير يسقط كل شيء؛ وتنهار المبادئ 
والقيم والأخلاقيات؛ وينهار البناء. 


كانت البداية عندما استوطن إنبنآن ما قبل إلتاريخ (أو إنسان العصر 
الحجري) أرض مصرء وترك شواهد وجوذه في المراحل الأخيرة مسن 
عصور ما قبل التاريخ في أماكن كثيرة في كلما مَصَرء في مرمدة بني سلامة 
بالخطاطبة؛ وفي المعادي وحل وان يالقاهزة؛.وفبّي كفر حسن داود 
بالاسماعيلية» وفي منشأة أو عمر في الشزكيةة وفي الفيوم بمصر الوسطيء 
وفي البداري ودير تاسا في أسيوطء ونقادة في قنا وغيرها في مصر العليا. 
وأبرزت هذه الشواهد قدرته على البناء والتعمير والإبداع؛ وأبرزت على 
الجانب الآخر إيمانه بحياة ما بعد الموتء أي بالبعث والخلود؛ الأمر الذي 
كان لابد أن يعد له العدة في دنياهء فلا مجال لخلود إلا العمل الصالح الذي يعبر 
عن ضمير يقظ. 

وقبل أن يصل الإنسان إلى هذه المرحلة الحضارية؛ كان قد مر 
آلاف السنين بمرحلة تعرف بمرحلة جمع القوت» وهي مرحلة كان شغل 
الإنسان الشاغل فيها البحث عن قوت يومه من خلال صيد بري أو نهري؛ أو 
نباتات يقتلع جذورها هنا وهناك. 
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ولم يكن له من مأوى ثابت يأوي إليه؛ أو من كساء يستر عورته؛ 
وظل هكذا يهيم على وجهه في الصحراء إلى أن نجح في تحقيق طفرات 
ثلاثة في حياته هي: إشعال النار» واستئناس الحيوان ومعرفة الزراعة. 


وبهذه الطفرات الثلاثة جاءعت النقلة الكبري في حياة الإنسان» حياة 
الاستقرارء والارتباط بالأرض وبالأسرة وبالمكان وبالمسكن. 


هكذا انتقل الإنسان من مرحلة جمع القوت إلى مرحلة إنتاجه؛ ثم أخذ 
بالتدريج يتخطى مرحلة الإشباع المادي إلى مرحلة الإشباع العقلي والفكري 
والديني والفني. 


وفي إطار المنطق في كل زمان ومكان لا نستطيع أن نتصور أن 
جائعا سوف يكون مهيئا لسماع الموسيقي؛ ولهذا بعدما تحققت له الأولويات» 
بدأ المصري يفكر فيما يجري من حوله في الكون؛ وبدأ يتأمل مظاهر الموت 
والحياة فى كل شئء فكل ما حوله.يولد ثم يمر بدورة حياةٍ قبل أن يكتفه فناءً 
موقوتء ثم يعاود الظهور والحؤأة» نْميعاود الفناء. ومن هنا - كما أسفلنا 
تفصيلا-جاء إيمان الإنسان بحياة,ما بْعدٌ/الموت؛ وكانت الكلمتان السحريتان 
في الفكر المصري القديم هما البعث والخلود. 


ومن منطلق الإيمان بحيّاة ما:بعد-.الموت؛ كان الشغل الشاغل للإنسان 
في حياته الأولى الإعداد لحياة ما بعد الموت ماديا ومعنويا وأخلاقيا وروحياء 
فالمقابر الفخمة الضخمة والمحصنة تحصينا دقيقا كانت للحفاظ على جسم 
المتوفي. 


ومارس المصري التحنيط ليظل الجسد سليماء حتى يمكن للسروح أن 
تتعرف عليه عندما يحين موعد البعث. 


لقد آمن المصري بأن الروح (تتخذ شكل طائر برأس إنسان) مسوف 
تنفصل عن جسد صاحبها عقب الوفاةء وتتجه إلى الركن الشمالي من السماءء 
وأن لكل إنسان قرين يعيش معه في المقبرة يتلقى الغذاء والشراب الذي 
يضمن به لنفسه ولصاحبه استمرار الحياةء وفوق كل هذا كان على الإنسان 
أن يسلح نفسه بالضمير لأن الضميرء هو القاضي والحارس لأخلاقيات 
الإنسان» وهو ملاذ الإنسان للوصول إلى بر الأمان. 


.من الأدب المصري القليم. 


وكان الفكر الديني المصري واضحا في هذه القضية؛ فنذ فجر 
التاريخ ولد الضمير الذي كان يبصر الإنسان بالخير الذي يجب أن يفعله: 
وبالشر الذي يجب أن يتجنبه؛ وأدرك الإنسان أن الضمير طرق السلامة» 
وهو الطريق إلى حقول اليارو (الجنة). ومنذ فجر التاريخ أصبح واضحا لدى 
الإنسان أنه لابد وأن يعيش عمره في دنياه في حماية ضمير يدقعمه نحو 
التمسك بكل المبادئ والقيم والأخلاقيات والمثل؛ مدركا أنه لا إمكانية لبناء 
انفسه ومجتمعه إلا بالضميرء بالوفاء بالصدق؛ وبالأمائة؛ وبالورع؛ وبالإيمان» 
فيعمل الخيرء ويحسن معاملة الناسء وكأن الضمير هو الوعاء الذي يتضسمن 
كل ما هو خيرء بل هو الخير الذي سيصل بصاحبه إلى السلام النفسي 
والروحي في عالميه الدنيوي والأخروي. 


ولقد أدرك المصري أن بناء بلده لابد أن يتحرك في خطين 
متوازيين؛ الخط المادي (بناء الدولة)؛ والخط المعنوي (بناء الإنسان)؛ اللذين 
بهما تزدهر الدولة وتأمن» مدركا أنه إذا شاعت الأخلاقيات والمبادئ استقر 
المجتمع وازدهرء وحقق كل طموحاته. 


في ظل هذا التوجه آمن المصري القديم يأنه لاامفر من التمسك 
بالضمير في دنياه لكي يعيش هانئاء ولكي يَصَنمنَ كذلك سلام الجنة في أخراه. 


ولهذا نراه في كل ما سجل يغلى من أن القيم؛ ويحذر من الخروج 
عليهاء وينبه المنحرفين عن المبادئ والمثل بأن هناك القوى الحاكمة للكون» 
والتي تكافئ الخير وتعاقب الشرء ولهذا بدأ المصري وهو يتحسس طريقه 
على سطح الأرضء وفي إطار معتقدات دينية واضحة:؛ بدأ يضع الثوابت في 
مجال القيم والأخلاقيات والمثل والمبادئ؛ قيم الخيره والعدل؛ والاستقامة» 
والصدقء والوفاءء والأمانة؛ والإخلاص؛ والتواضع؛ وحسن الأداء في العمل» 
والحفاظ على المال العامء وغيرهاء ويضع النقاط على الحروف. 


وهكذا تعلق المصري القديم بالآداب والسلوكيات؛ كآداب الحديث»ه 
والتعامل مع الرؤساء والمرؤسين؛ وآداب التعامل مع الأب والأم؛ وأداب 
المائدة وغيرهاء وسلوكياته في الأسرة وفي العمل مع المجتمع؛ وهكذا أصبح 
واضحا في فكر المصري أن هناك خيرا وشراء ومن ثم هناك الشواب 
والعقاب» وصور لنا الصراع بين الخير والشرء وقد بدأ مع الآلهة كقصة 
الصراع بين أوزير (الخير) وست (الشر)؛ وقد انتصر الأخير على أخيه الذي 
انتقل إلى العالم السفلي (عالم الموتي)» ليتولي أمر إدارته» وليستقر في يقين 


اام _- 
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الإنسان أنه سوف يضمن العدل عندما يموت؛ وينتقنل إلى عالم أوؤزيرء 
وسوف ينال محاكمة عادلة. 


واستكمل صورة مُسيرة الدفاع عن الخير وكان له النصر في النهاية 
ليتولي عرش الدنياء مؤكدا لبني الإنسآن أن الخير لابد منتصر في النهاية. 


واتخذ المصري القديم كافة السبل والوسائل لضمان خلود الجبسدء 
ولكنه أيقن أن الخلود سيكون أكثر ضمانا للروح التي تضمن له مع القلب 
الطاهر النفس الأبدية التي لا موت بعدها. 


وإدراكا من الإنسان بأنه لابد من الدفاع عن نفسه أمام أوزوريس 
تأكيدا لبراءته» وأملا في نيل الأبدية» حفلت كتب الموتي بما يسمى 
بالاعترافات الإنكارية» والتي ينكر فيها المتوفي بكل الصلابة أنه لم يسرق 
ولم يظلم؛ وهو ما يؤكد خوف الإنسان من أن يكون ضميره قد غفل للحظة؛ 
فارتكب ما يمكن أن يؤدي به إلى: الفناء. 


وفي ظل هذا الفكر'الديني وَهِدَمْ المعتقدات التي ترسخت بمرور 
الوقت؛ كان لابد أن نتوقع حرص الإنسان في دنياه من خلال ممارسته 
اليومية على التأكيد على. الالتَرَآمْ بالقيم والمثل والأخلاقيات: وحسن السير 
والسلوك» وحبر عن ذلك حكمَاء مهدعب ز:العصور المختلفة؛ فجاءت 
حكمهم ونصائحهم صادقة نقية طاهرة؛ بل وتباروا في حث الناس عن التمسك 
بالقيم في كل جوائب حياتهم. 


فها هو أحد الحكماء يعبر في وضوح عن قدرة الإله الخالق الذي 
بصبُر المخلوق بطريق الخير وطريق الشرء وترك لضميره أمر اختيار 
أحدهما حين يقول إن الله قد عني عناية فائقة برعيته؛ فقد خلق السماوات 
والأرض من أجلهم؛ وخفف الظما بالماءء وخلق النبات والماشية والطيور 
والأسماك غداء لهم وهو كذلك الذي يعاقب المسيء: وليعمل ما فيه صلاح 


نقسه وروحه. 

وبنظرة على بعض القيم التي أرست دعائم الحضارة المصريةء 
وكتبت لها الخلود» تلمح الاهتمام بقيمة العدالة فها هو حكيم يقول لاينه: 
(اعمل على نشر العدالة؛ إن الفضيلة التي يتحلى بها لابد أن لها قيمتها عند 
الآب» والخلق الحسن يبقي شيئا مذكورا. إن الرجل العادل سوف تتعم روحه 


مه 
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باستمرار بقاء فضيلته على الأرض. إن الرجل الذي اتخذ العدالة معيارا له 
وسار وفق إجادتها يكون ثابت المكانة.أقم العدل لتنال مكانتك فوق الأرض.. 
إن فضيلة الرجل المستقيم أحب عند الله من ثور يقدم قربانا من الرجل 
الظالم). 

وعن قيمة الصدق يقول الحكيم: (إن الصدق جميل؛ وقيمته خالدة» 
ولا يتزحزح عن مكانه منذ بدء الخليقة؛ وقد تذهب المصائب بالثروة لكن 
الصدق لا يذهب» بل يمكث ويبقي... والرجل المستقيم يقول عن الصدق إنه 
متاع والدي قد ورثته عنه). 


و: (قل الصدق أمام القاضي تنجو من عذاب الإله). 
وعن عفة اللسان يقول الحكيم: (احفظ لسانك سليما من الألفاظ النابيةه 
وبذلك ستصبح المفضل لدى الآخرين» وستحترم في شيخوختك؛ وتوارى في 


كفنك؛ وستكون في مامن من بطش الآلهةء:لا تخالط الرجل الأحمق؛» واحفظ 
لسائك سليما عند محادثة رئيسك). 


و: (لا تقولن لأحد السلام عليكم.رياء.عندما يكون في باطنك حقدء 
ولا تتكلم مع إنسان كاذب فذلك ما يمقته آلآله). 

وعن قيمة القناعة والابتعاد عن الجشع يقول الحكيم: (لا تندفع بقلبك 
وراء الثروة» ولا تجهد نفسك في طلب المزيد؛ لأن الثروة لو أتت لك عن 
طريق السرقة فإنها لا تمكث معك سواد الليل. لا تزحزحن من الحد الفاصل 
بين الحقول؛ ولا تطمعن في زرع أرض غيرك). 

وعن قيمة الأمانة يقول: (لا تتلاعبن بكفة الميزان» ولا تطففن في 
الموازين؛ ولا تنقص من أجزاء مكاييل الغلال). 

وعن قيمة احترام الناس يقول: (لا تسخرن من أعمىء؛ ولا تهزأ من 
قزم؛ ولا تفسدن قصد رجل أعرج). 


وفي مجال احترام رؤساء في العمل يقول الحكيم: (إذا كان رئيسك 
فيما مضى من أصل وضيع؛ فعليك أن تتجاهل وضاعته السابقة» واحترمه 
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حسب ما وصل إليه؛ التزم الصمت... وتحدث عندما يطلب منك الإدلاء 
برليك). 


ويقول حكيم: (لم أصوب عيني إلى رئيسي للحظاتء بل ألقي بوجهي 
إلى الأرض عندما يتحدث إلي. إن المتواضع (يظل محبوبا). ومن يستقم في 
معاملته يمدح؛ والحذر في كلامه يفسح له مكانا رحبا. والسكين يحد لمن يحيد 
عن الطريق المستقيم). 


وفي إطار الحث على القناعة والتحذير من الشراهة؛ يقول الحكيم: 
(لا تكن شرهاً في القسمة؛ ولا تكن مارقا في الحق؛ ولا تطمع في مال 
أقاربك؛ فإن القليل الذي يختلس يولد العداوة. إذا أردت أن يكون خلفك 
محموداء وأن تحرر نفسك من كل ما هو قبيح» فاحذر الشراهة؛ فإنها مرض 
عضال؛ والصداقة معها مستحيلة» لأنها تجعل الصديق العذب مراء وتفرق 
بين الزوج وزوجه؛ هي حزمة فيها كل أنواع الشر). 


وفي مجال آداب المائدة يقولَ“الحكيم: (إذا جلست مع أناس كثيرين 
لتناول الطعام؛ فانظر إلى الظعام ,يعدم ميالاة؛ حتى وإن كنت تشتهيه؛ فإن 
ضبط النفس لا يكلف الإنسان أكثر من.لحظة:؛ وإنه لمن العار أن يكون 
الإنسان شرهاء إذا جلست مع إنِسَانَ شره فلا تأكلن إلا بعد أن يفرغ من 
وجبته؛ وإذا جلست مع سكير فلا تآخد من الشراب إلا بعد أن يشبع شهوته» 
لا تتكالبن على اللحمء خذ حينما يقدم لك). 


وفي إطار التأكيد على أن المواقع لا تصنع الإنسان؛ وإنما هو الذي 
يصنعهاء يقول: (إذا أصبحت عظيما بعد أن كنت صغير القدرء وصرت 
صاحب ثروة بعد أن كنت محتاجاء فلا تنسين كيف كان حالك في الزمن 
الماضيء وتتباهي بثروتك التي أتت إليك منحة من الإله. أنك لست أفضل من 
أقرانك الذين حل بهم الفقرء أشبع أصدقاءك بما جد لك؛ إذ لا يوجد إنسان 
يعرف مصيره إذا فكر في الغدء عليك أن تستبقي ود الأصدقاء لوقت السخط 
الذي يهدد الإنسان؛ ولكن سترى فيما بعد أنه حينما تتسوء خطواتك؛ فإن 
فضيلتك ستكون فوق أصدقائك). 


وينصح الحكيم بأن يتحرى الإنسان أخلاق أصدقائه؛ فيقول: (إذا كنت 
تبحث عن أخلاق من تريد مصاحبته؛ فلا تسألن؛ ولكن اقترب منه؛ء وكن 


ا 
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معهء وامتحن قلبه بالمحادثة» فإذا أنشأ شيئا قد رآه أو أتي أمرا يجعلك تخجل 
لهء فاحذر عندئذ حتى من أن تحييه). 


وينصح الحكيم “الحاكم' قائلا له: (إذا كنت حاكماء فكن شفيقا حينما 
تسمع كلام المتظلم» ولا تسيء معاملته؛ إنه لفضيلة للقلب أن يستمع مشفقا). 


ويوصي الزوج بحسن معاملة زوجته قائلا: (أشبع جوفهاء واستر 
ظهرهاء إن علاج أعضائها هو الدهان؛ اجعل قلبها فرحا ما دمت حياء فهي 
حقل مثمر لسيدها). 


ويحث الحكيم على البلاغة قائلا: (كن صانعا للكلام لتكون قويا أمام 
الناس؛ لأن قوة الإنسان هى اللسان؛ والكلام أعظم خطرا من كل حرب). 


وعن آداب دخول بيوت الغير؛ وعدم إفشاء أسرار الآخرين يقول: (لا 
تدخلن في بيت غيرك» وتمعن النظر:فني مقتنيات البيت؛ ولا تجعل اللسان 
ينتقد ما تراه العين. الزم الصمت؛ ولا تتكَدن عن الأسرار لآأخر في 
الخارج). 


وعن: آداب الصلاة والتقرب للألهة يقول: (إن بيت الله يمقت الهرجء 
فصل بقلب محبء ولا تجهر بصلاتك» وَبَذَلكَ ستقضي كل حوائجك؛ وسيسمع 
الله ما تقول؛ ويتقبل قربانك). 


ويحذر الحكيم من المرأة الأجنبية قائلا: (خذ حذرك من المرأة 
الأجنبية» تلك التي ليست معروفة في بلدتهاء إنها كالماء العميق الذي لا 
يعرف الرجل تياراته). 

وعن سمعة الإنسان يقول الحكيم: (لا تدخلن وتخرجن في المحكمة 
حتى لا تفوح رائحة اسمكء ولا تتكلمن كثيرا وكن صامتا لتكون سعيداء ولا 
تكن ثرثارا). 

ويحذر الحكيم من الابتعاد عن شرب الخمر قائلاً: (لا تفاخر بأنك 
تستطيع أن تشرب إبريقا من الجعة؛ لأنه سوف يخرج من فمك كلام لا معنى 
له» وإذا ترنحت وسقطت وكسرت ساقكء فإنك لن تجد أحدا يمد يده إليك 


ماله 
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ليساعدك؛ أما رفاق الشراب فسيسخرون منك قائلين: "أبعدوا هذا الأحمق', 
وعندما يجري استجوابك فستكون طريح الثرى). 


وفي مجال تذكير الإنسان بالموت يقول الحكيم: (أعد لنفسك مأوى 
جميلا في وادي الصحراء؛ وسيأتي إليك الموت وسينصب نفسه أمامك؛ فلا 


ويختطف الطفل الذي لا يزال يرضع ثدي أمه؛ كما يخطف الرجل المسن). 


وعن التدقيق في اختيار الأصدقاء يقول الحكيم: (لا تتخذ الرجل 
العدواني صديقا لك؛ بل اصطف لنفسك صديقا عادلا ومستقيما). 


وعن قيمة احترام الأكبر سنا ومقاما يقول الحكيم: (لا تقعدن إذا كان 
غيرك أكبر سنا واقفاء أو آخر أقدم منك في مهنتك). 


وعن الاهتمام بالعلم والتعليم يقول الحكيم: (إذا كنت ماهرا في 
الكتابة؛ فإن الناس أجمع سيفعلون كلما تقوله؛ فاحرص على اقتناء الكتب 
والاطلاع عليها). 


وفي إطار التحذير من زلة اللسسان يقول الحكيم: (إن الإنسان ينزل به 
الخراب من جراء زلة لسائه؛ وعلى.الإنسان أن يختار خير الكلام ويتحدث 
بهء وأن يجعل الكلام القبيح حبيسا في بطنة). 


وفي إطار قيمة الوفاء للأم يقوم الحكيم: (ضاعف مقدار الخير الذي 
تعطيه لوالدتك؛ واحملها كما حملتك؛ لقد أعطتك ثديها ثلاث سنوات ولم 
تشمئز من برازك. ولقد ألحقت بالمدرسة عندما تعلمت الكتابة» وعندما تصبح 
شابا وتتخذ لنفسك زوجة؛ اجعل نصب عينيك كيف وضعتك أمك؛ وكيفف 
ربتك بكل الوسائل). 


وفي حديثه عن الشفقة والرحمة يقول الحكيم: (لا تأكلن الخبز.إذا كان 
هناك آخر يتألم من عدمه دون أن تمد يدك إليه بالخبز» فشخص غني وآخر 
فقيرء ومن كان غنيا في السنين الماضية قد يصبح فقير هذا العام). 


لاقت 
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وفي إطار حديثه عن الشغب وضرورة تجنيه يقول الحكيم: (لا 
تتدخلن في زحام إذا رأيت أنهم مستعدون للضرب حتى لا تلام في المحكمة 
أمام القضاةء ابتعد عن أهل الشر). 


وعن سلوك الزوج قبل زوجته يقول الحكيم: (لا تمثل دور الرئيس 
مع زوجتك في بيتها إذا كنت تعرف أنها ماهرة في عملهاء واجعمل عينك 
تلاحظ في صمت حتى يمكنك أن تعرف أعمالها الحسنة» وستكون سعيدة إذا 
كانت يدك معها). 


وعن العلاقة بين التلميذ وأستاذه يقول الحكيم: (أسلم أذنيك؛ واستمع 
إلى ما يقال لك؛ واستوعبه في قلبك وعقلكء وقدر ما يقوله لك معلمك؛ واحمد 
الله أنه يبدل كل الجهد لكي يعلمك). 


وعن الرحمة والتضامن وحسن المعاملة يقول الحكيم: (أحذر أن 
تسلب فقيرا بائساء وأن تكون شجاعا :أمام رجل مهيض الجناح؛ وألا تجعلن 
نفسك رسولا في مهمة ضارة). 


وعن فضيلة الحكمة والتأني والتسامج في المناقشة يقول الحكيم: (لا 
تشتبكن في جدال مع أحمق»:وأعرض عمن يهاجم؛ وانسحب من أمامه في 
ساعة غضبه. فالرجل الأحمق مثل الشجرة تضارتها ويكون مصيرها في 
مرفا الأخشاب التي تأكلها النيران؛ أما الحكيم فهو كشجرة باسقة في حديقة 
يانعة كثيرة الثمار وفيرة الظلال؛ وتظل باقية في الحديقة). 


وعن الحرص على المال العام يقول الحكيم: (لا تسيء اسستخدام 
أنصبة المعبدء ولا تظهر جشعا عندما تجد الخير العميم؛ ولا تعزلن كاهناً 
لصالح كاهن آخرء فإن الغد يأتي ويروح؛ ولا دوام لأحد في موقعه). 

وعن الاندفاع وراء جمع المزيد من المال يقول الحكيم: (لا تفسرحن 
بثروة أتت عن طريق السرقة؛ لأنك لن تجدها في بيتك عند مطلع الفجرء 
وربما قد فغرت الأرض فاها فأبتلعتهاء ولا تشك من الفقرء إن قارب الشر 
يغوص في الطين؛ وقارب الرجل الطيب يقلع مع النسيم). 

وعن قيمة الإخلاص يقوم الحكيم: (لا تفصلن قلبك عن لسائك حتى 
تكون كل طرقك ناجحة؛ وكن ثابتا أمام غيرك من الناس؛ لأن الإنسان في 
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مأمن في يد الله» إن الممقوت من الله من يزور في كلامه: لأن أكبر شيء 
يكرهه هو التفاق). 


وعن الجشع في متاع التابع يقول الحكيم: (لا تطعمن في متاع تابعه 
ولا تتطلعن لخبزه). ويقول نفس الشيء عن متاع الشريف: (لا تطمعن في 
متاع شريفء ولا تعطين مقدارا عظيما من غذاء الخبز تبذيراء وإذا نصبك 
على إدارة أعماله؛ فابتعد عما يخصه حتى يثمر ما تمتلكه). 


وعن أمانة الكلمة يقول الحكيم: (لا تضرن رجلا يبجرة قلم على 
بردية؛ لأن ذلك يمقته الإله؛ ولا تشهدن كذباء ولا تستعملن قلمك في الباطل). 

وعن التكافل مع الغير يقول الحكيم: (إذا وجدت فقيرا عليه دين كبير»ء 
فقسمه ثلاثة أقسام؛ وسامحه في اثنين: وأبق واحداء وستجد نفسك تنام في 
الليل نوما عميقاء وفي اليوم التالي ستجد أن ما فعلته من خير يجري على 
لسان الناس؛ فخيرٌ للإنسان مدحٌ الناس:.وحبهم له من الثراء في إلمخازن: 
وخير للإنسان أكل الخبز مع قلب,منعيد ميّ,الثراء مع التعاسة). 


وعن تجنب الهموم والتشاؤم يقول. الحكيم: (لا ترقد في الليل متخوفا 


من الغدء إذ لا يعلم الإنسان ما سيكونَ عليه الغد). 
وعن الشهادة في المحكمة يقول الحكيم: (لا تزيف كلماتك في 
المحكمة» ولا تتردد في جوابك: وقل الصدق أمام القاضي). 


وعن الأمانة في العمل قال الحكيم: (لا تقبلن هدية رجل قفوي ولا 
تظلمن الضعيف من أجله؛ لا تؤلفن لنفسك وثائق مزيفة؛ لا تزيفن في أوراق» 
لأنك بذلك تحاول إفساد رغبة الإله). 


ولعلنا نختم بقول الحكيم: (إن محكمة القضاه الذين يحاسبون المذنب 
لا يرحمون الشقي عند مقاضاته؛ ولا تضمن ثقتك في طول العمر لأنهم 
(القضاة) ينظرون إلى فترة الحياة وكأنها ساعة واحدة؛ ولكن الإنسان يبنعسث 
ثانية بعد الموت؛ وتوضع أعماله بجانبه كالجبال» لأن الخلود مثواه هناك في 
الآخره؛ إن الإنسان الذي يصل إلى الآخره دون أن يرتكب خطيئة سيثاب 
هناك ويمشي مرحا مثل الأرباب الخالدين). 


ا 
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هكذا بزغ فجر الحضارة والتقدم على أرض مصرء وبزغ معها فجر 
الضميرء وكان ضمير الإنسان في حياته الأولى هو الرقيب على كل ما يفعل» 
آملا أن يصل بضميره هذا الذي عبّرت عن يقظته ونقائه كل قيم ومبادئ 
ومثل واخلاقيات المجتمع المصري القديم؛ وأن يصل بهذه الأعمال إلى عالم 
الخلود الذي سوف لا ينفع فيه في كل زمان ومكان مع كل الأديان والعقائد إلا 
العمل الصالح؛ والضمير الطاهر. 
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مراجع للاستزادة عن الأدب المصري القديم 
جيمس بريتشاردء نصوص الشرق الأدنى القديم؛ المتعلقة بالعهد القديم؛ الجزء 
الأول؛ تعريب وتعليق: د. عبد الحميد زايدء مراجمة: د. جمال الدين مختارء 
نحو وعي حضاري معاصرء سلسلة الثقافة الأثرية والتاريخية؛ مشروع المائة 
كتاب؛ عدد (1): (مطبعة هيئة الآثار المصرية؛ .)١141‏ 
سليم حسن؛ الأدب المصري القديم؛ ج١؛‏ القصة. الحكم والأمثال. التاملات. 
الرسائل الأدبية؛ (في): مصر القديمة؛ ج17؛ مهرجان القراءة للجميع؛ مكتبة 
الأسرة (الهيئة المصرية العامة للكتاب؛ .)٠٠٠١‏ 


» سليم حسن, الأدب المصري القديم؛ ج7؛ الشعر وفنوته.المسرح؛ (في): مصر 
القديمة» ج1؛ مهرجان القراءة للجميع: مكتبة الأسرة (الهيئة المصرية العامة 
للكتاب. .)50١‏ 

» كلير لالويت؛ الأدب المصري القديم؛ ترجمة: ماهر جويجاتي؛ مراجعة : د./ 
طاهر عبد الحكيم؛ كتاب الفكر (7١)؛‏ دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع» 
الطبعة الأولى (القاهرة: 15917). 

ل اه نصوص هقذسة,ونصوص دنيوية من مصر القديمة» 
المجلد الأول؛ عن الفراعنة والبشرء توجتبة: ماهر جويجاتى؛ دار الففر 
اللدراسات والنشر والتوزيع ومطبواغات البونسكو. الطبمة الأولى (القاهرة» 
), 


٠‏ ء تصنوصن مقتسة وتصوصل دنيوية من مصر القديمسة» 
المجلد الثاني؛ الأساطير والقصص والشمَرَه ترجمة: ماهر جويجاتى؛ دار الفكفر 
للدراسات والنشر والتوزيع ومطبوعات اليونسكوء الطبمة الأولىء (القاهرة: 
00 

5 بأمرهظ 6ه كلرمعع8 أمعاعهة (- ختخ8) لعاكمع8 نصوع1! وعسول ٠‏ 
(لاهد بلع "" بلا قلعت 16 بومتاتلع "1 رمومعتط) .كام 


تمعاعهة :عسضمعانا ممناوويع ومتماء0' ,ممعاممما مندمامة ٠‏ 

عط 6ه لإلبة5 ع1 نما ,'ممعط؟ بممعانآ ممعلمل! نمه كا 

سفتلل الا عط] .لإسطمع© غكم-رادع1 عطا هأ اكد عمعلة لمعاعهم 

.5 ماممع1 برط لعائلع برععمععقمه0 امتممعنمعن عطووطلة لاءبودمع 

ركامناة6 مع قاع ,عطهآ قصصصة/1) تانةنطء35 .1/1 ممعان سه ععومم0 . 
74 ,1433 


.توعان مقتامويع لمعاعمة ,لماناع) ممعممما منتدمامة ٠‏ 
للق .8 ٠١,‏ بعتهمامامرهة ععل عمعاممط ,كممه؟ نمه /مماكنكا 
.13370 يهاقكل ليولا بو ال«سمعلاع]) 


ان 
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معطءعفمعنا سذ علساعقعا. املاع معو" ععص الا-كممظ 
١7١,‏ عاءع1 عطءكتاموهم عماعل؟ بطعمنلع ل لاء عزعط مم7 طعبصطماعزة 
١1517(.‏ رمعلةطوءذ /7) عوهاىء /ا عاذبو مكمه مد 


عتامسعط قمة ععممصسمع ملعم علخ علع6:6 عد“ ,مهكد لممطمتي 
10-1 ,(1141) 8ه كظلالل ,"قمع نآ ممناوووع 


,لإعاعمارع 8) 1-111 عسهوعانا ممتامورعع امعاعهة بسأعطاطعن] سممنكة 
.119-14 تلمع 


عدا مذ عسمعانآ مسملكذ/لآ ممناموع؟ عاما بستعطاطعنا سممنة 
5ز0 ,كممتاءبساكما عتامصع2 أه /زلسة5 ى _لرعامه© لقدمتتهدعنما 
متاءااطء 5‏ #سطاعم 7‏ ,1ه كللقامع00 كت كبعناطظ 
أطعع مس1 2 عاععمطمعلمة/؟ ‏ ,معومناة0 هماع بكلقات جملا 

.185 بمعومنقاة6) 


.عممعاعمة عامووع؟! عل عكناءسمسة عأوغمم هآ بلاعتطامك! بلتمدع8 
بعمامسة اعانولط ينه عمتمغانا عممعع من عند كعطءعطومم 
.(1953 بعمند عنآ) مخخ1] بها ١‏ رعوسةءل عبوغطامناطن8 


,'لممع5 عل أومعسهظ عط مذ عمشدعازنا لتبه إدمطءة' بعمند0 معومال 
تل عدمهه هذ عأقدمتجقمعاما ممعع نمه .علأذمعسية ميعمنسائا نم 
ها" مصسمع لك نم5 للهعل. قانسع تملا بتمملهدمه منهمع8 
:علان له لقعط غه ١١‏ بعامع0) مماتعزلا .ممعلمن0 ,"متمامهة 
عتمعاء3 تل ماأمعسنائومأ0 ,"معمعنمة5 قا" قسرمع تل فائلو نملا 
.قاثطء مف لال عطعتهمامممممة ع عطعتهمامعطععم ,عطعممية 

11-147 ,(/61ة ١‏ بقده!) عادع 00 مماءالا عومنمع8 


امعاعمة ععطاه لمة عطمنة عه علة1 غط1 بممكمتايوم .8يه8 
لمناعنلهنام] طات لعتقاكمم .8 154١-174١‏ ركسعمه ممتامرج8 
١531.‏ ,0:»!15:0) ووعم وملمعمها© ,وعاولة لمة 


عطا م ويمتاقاعظ ,كاءت؟ معاكدع مدعل أمعاعهة بلتقطءاع! .8 وعدسول 
وماععممة بامعسعاموب5 طلتس ممناتلع"؟ بامعسماك1 010 
١ 54(.‏ بلإعوعل بوعل بمماععمء2) ووعمط رانو شمن 


هخ اجو أماعهم 6ه عسطمعانآ ع1 بممومس 3 برلاع>! سمنلا /لا 
طاذل/لا .لماعو همة كممناعبماكم1 ,وعمم)5 2ه بومامطهم 
تممتللة/لا .عل ,عاد لا ,5 لموبسكع بتعسلاسدع .0 .8 برط كممتثماكمة1 
قمة معيهلا بها كوعم8 براتدع رملا علدلا ,ممومسن5 برلاعء1 

1 131311 بلملمم] 


ا 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


نماذج من الأدب المصري القديم 


جزء من تمارين الكتبة بالخط الهيراطيقي؛ حكم أمنحتب 
الجزء من تعاليم أمنمحات الأول. علي لوح خشبي. 


جزء من بردية بريس؛ من المكتبة الوطنية بباريس؛ عثر عليها في طيبة؛ تحتوي علة نسخ بالهبراطيقي 
التعاليم كاجمني وبتاح حتتبه.. 


من الأدب المصري القلدم. 
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حضارة مصر القديمة (1 
آثار وحضارة مصر القديمة (1) 
الحليم نور الدين 
عبد 


ا 


الديانة والمعتقدات في مصر القديعة 
الديانة والمعتقدات في مصر القديمة 


إن الديانة هي مركز الثقل في الحضارة المصرية القديمة؛ فلولا إيمان 
المصري بأنه يعيش لفترة مؤقتة ويموت لفترة مؤقتة ثم يبعث من جديد حياة 
أبدية خالدة» لولا هذا الإيمان لما ترك لنا المصري القديم كل هذه الإبداعات 
من أهرامات ومعابد وفنون وآداب وعلومء وهي إبداعات بذل فيها كل الجهدء 
وأعمل فيها كل الفكر من أجل أن تكون حياته الثانية الأبدية كاملة غير 
امنقوصة: 


لقد جاء هذا الفكر الديني نتاجا لاستقرار الإنسان؛ ومن ثم ملاحظة ما 
يجري من حوله في الكون» فالشمس تشرق ثم تغرب ثم تشرق من جديدء 
والنبات ينمو ثم يحصد ثم ينمو من جديدء والنيل واهب الحياة يفيض ثئم 
يغيض ثم يفيض من جديد. 


ولأن الديائة هي تعبير عن:فكسر الإنسان الديني والسياسي 
والاجتماعي» ولأنها كانت جوهر جِئِأة الإنَمن المصري الأولي والثانية» 
ولأنها تعايشت مع الإنسان المصلري الآلآف السنين» وخضعت لبعض 
المتغيرات التي مر بها مجتمعه؛ ستّاتتيّة:كاتتت أم دينية أم اقتصادية أم 
عسكرية...الخ؛ كان لابد أن تتَسم الذائرة لتشمل كل ما يتعلق بالمعتقفدات 
الدينية؛ وهي أمور تحتاج لمؤلفات. لهذا رأيّت أن أقصر الأمر على بعسض 
أساسيات الديانة المصرية؛ والتي من بينها: الآلهة والإلهات؛ فرادى أو 
جماعات؛ ومذاهب خلق العالم؛ والكتب الدينية» ومكونات الإنسانء والقرابين» 
وطقوس الخدمة اليومية؛ والعالم الآخر والمحاكمة؛ والأساطير؛ والتحنيط. 


إذا ما حاولنا أن نتتبع نشأة الدين والعقائد في مصرء فإننا نجد أن ذلك 
ليس بالأمر اليسير في الفترة التي سبقت العصور التاريخية؛ أي فترة عصور 
ما قبل التاريخ. 

وتعتبر نصوص الأهرامات (التي سجلت داخل الأهرامات في الدولة 
القديمة ابتداء من عهد أو ناس آخر ملوك الأسرة الخامسة)- هى أقدم 
المصادر التي تتحدث عن عقائد المصري في العصور الموغلة في القدم؛ وقد 
تضمنت هاه النصوض لأناوات لي أساليز وتايد لازا ممظتها خامشيا 
على الآن- 


كلندة 


عبد الحليم نور الدهن آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
وإذا ما حاولنا أن نتبين الأسباب التي تجعل الإنسان بوجه عام 


القول بأن التجمع الصغير المتمثل في الأسرة مثلاً يحتاج دائما لمن يرعاه 
ويقف بجانبه عند الشدائد» وهو الدور الذي يقوم به الأب. وعندما يجد عضو 
الأسرة أو كل أعضائها أن هناك أمورا تخرج عن إرادة رب الأسرة؛ فإنهم 
يتجهون إلى قوة أكبر وأكثر تأثيرا. 


وبمرور الزمن لجا الناس لبعض الكائنات الحية وقوة الطبيعة؛ فعبدوا 
بعضهاء إما خوفا منها (كالتماسيح والثعابين مثلا)؛ أو لفائدة ترجي منها 
(كالشمس والقمر) أو إعجابا وتقديرا لها (كالصقور والنسور التي تستطيع أن 
تحلق في آفاق بعيدة في السماء). وليس من شك في أن المصري اتجه 
بتفكيره نحو قوى الطبيعة شأنه في ذلك شان البشر في كل مكان. 


وقبل أن نستطرد في الحديث عن ديانة المصريين القدماء؛ نود أن 
نطرح سؤالا هاما ألا وهو: هل عبد.المصري الحيوانات والطيور والزواحف 
والأشجار وغيرها من الموجودات؟ هل حَبدِها لذاتها أم على اعتبار أنها تمثل 
قوئ خفية لم يستطع أن يدركها! بآفاقهةالمدوؤدة في أولى مراحل حياته؟. 


تشير الظواهر إلى أن.المصري لم يعبد. هذه الموجودات لذاتهاء وإنما 
على اعتبار أن القوي الخفية التي يدركها متمَثئة فيها. وبكلمات أخريء فإن 
الموجودات التي عبدها المصري هي بمثابة رموز أرضية لهذه القوى الخفية 
التي لا تعيش معه على الأرض. والدليل على أن المصري لم يعبد هذه 
الموجودات لذاتها أنه كان يذبح البقرة ويقتل التمساح والثعبان» وكلها رمسوز 
لمعبودات عبدها على مر العصور. 
المعبودات 

يمكن الحديث في الديانة المصرية القديمة عن آلهة عامة وأخرى 
محلية. ويقصد بالآلهة العامة؛ الآلهة التي انتشرت عبادتها في كافة أرجاء 
مصر (كالإله رع إله الشمس مثلا)؛ بينما يقصد بالآلهة المحلية؛ الآلهة التي 
اقتصرت عبادتها على إقليم بعينه» أو مدينة بعينها. 

مثلت الآلهة العامة في صورة إنسانية وحيوانية؛ فإله الشمس مثل في 
صورة إنسان برأس صقرء وإلهة السماء ظهرت في هيئة بقرةء أو في هيئة 


الا 


الديانة والمعتقدات في مصر القديمة 


أنثى» ويبدو أن هذه الآلهةء وغيرها من الآلهة التي تمثل قوى الطبيعة؛ قد 
عبدت في بادئ الأمر دون أن يكون لها معابد يلجا الناس إليهاء أي ظل 
الكون مقرأ لها.. ولما كان المصري لا يؤمن إلا بالأشياء المحسوسة:؛ فقد 
اتخذ لهذه الآلهة أماكن عبادة كتلك التي خصصها لآلهته المحلية وكانت هذه 
الأماكن تنتشر في البدايات الأولي في المراكز التي لعبت ذورا هاما في 


أما عن الآلهة المحلية؛ فقد اقتصرت عبادتها على المناطق التي 
ظهرت فيهاء واتخذت رموزا لها من حيوانات وطيور وزواحف وغيرها. 


وإذا أراد المصري أن يعبد إلهاء اتخذ الثور رمزا له فإنه لا يقدس 
جميع الثيران: وإتما يختار واحدا من بينها يتميز بصفات خاصة عن بقية 
أفراد نوعه. 


وإذا ما نفق الحيوان أو الطائر:أو الزواحف: فإنه يلف بالكتان 
والحصير على نحو ما كان يحدث«بالنسبة للموتى من البشرء ثم يدفن في 
أماكن معينة؛ إما بين مقابر الموثى:/أوا في جبانة مستقلة»؛ وصنع المصري 
لهذه الحيوانات تماثيل من الصلصال-أو الخشب أو الحجر أو المعدن. 


وتعتبر آلهة المدن أقذم المعبؤذات“فيَ متضرء وكانت تتميز بأماكنها 
واسمائها وأعيادهاء وكان إله المدينة يعتبر عند سكانها أعظم من كل آلهة 
المدن الأخرى؛ فهو خالق كل شئء وهو واهب الخيرات والنعم. وقد بقيت 
المعبودات المحلية قائمة في مصر حتى نهاية الحضارة المصريةه برغم ما 
تعرضت له من تغيير وتبديل. وظل المصريون يتقدمون لها بالدعاء 
والرجاء؛ ويقدمون إليها القرابين حتى في العصور التي كانت تنتشر فيها 
عبادة الآلهة الكونية (العامة) في كل أرجاء مصر. 

ولما كان مركز الآلهة مرتبطا بالتطور السياسيء فقد أصبحث بعض 
آلهة المدن آلهة للأقاليم التي تضم هذه المدن؛ والتي قدر لها أن تلعب دور 
سياسيا معينا..أي أنها أصبحت لها السيادة على آلهة المدن الأخرى في داخل 
حدود الأقاليم. 

ومن ناحية أخرىء فإن بعض معبودات المدن قد يصيبها الضعف 
لسبب آخرء مما يتيح الفرصة لآلهة أخرى أن تظهر على حسابها. 
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عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


وكان الكهئة إذا أحسوا بضعف إلههم؛ فإنهم يحاولون أن يربطوا بينه 
وبين إله العاصمة بصورة أو بأخرى: مدعين أنه صورة منه» يبتغون له بذلك 
البقاء والجاه. 


وأدت الظروف السياسية أيضا إلى الربط أحيانا بين بعض المعبودات 
المتجاورة لتكون منها أسرا إلهية؛ قمنها ما كان يؤلف ثالوثا مسن ات 
والابن» كثالوث متف. (بتاح» وسخمت؛ وابنهما نفر-توم)؛ وثالوث طيبة. 
(أمون» وموت»؛ وابنهما خونسو)؛ وقد يتكون الثالوث' من زوج وزوجثئين 
(كما هو الحال بالنسبة لثالوثي إلفنتين وأرمنت. 


وكما أشرنا من قبل: فقد مثل المصريون أكثر آلهتهم بجسم الإنسان 
ورأس حيوان المعبود» وفي بعض الأحيان على هيئة إنسان كامل؛ وقد يحمل 
على رأسه أو في يده ما يدل على أصله. 


وكانت الآلهة الكونية من أهم الآلهة في مصرء على اغتبار ما 
للعناصر الكونية من تأثير في نفوس“الني؛ فسماء مصر صافية؛ وشمسها 
ساطعة؛ ونجومها زاهية؛ ونيل مشر هِوَ/إلدي وهبها الحياق وتحف بوادي 
النيل صحاري قاحلة تروع من يجوبها. 


تصور المصري السماء على جيئة.يقرة تقب بأرجلها على الأرض» 
أو على هيئة إمرأة حاتية على لض يركتتها إله الهواء “شو": ورأسها في 
الغرب؛ وقدماها في الشرقء تلد الشمس كل صباح؛ وتبتلعها ثانية كل مساء. 


أما الشمس وهي أبرز العناصر الكوئية وأقواها أثشرا فسي حيساة 
الإنسان؛ فقد صورها المصري في صور شتىء فتارة على شكل إله تحيط به 
بعض الآلهة؛ وهو يعبر السماء بسفينة» وأخرى في صورة جعل (جعران) 
ذي جناحين: أو إنسان برأس صقر يعلو رأسه قرص الشمس. 


' للمزيد: هبة عيد المنصف ناصفء الث الوث في مصر القديمة حتى نهاية الدولة الحنيثة: ماجستير 
غير منشورة» إشراف: آد عبد الحليم نور الدين: كلية الاداب [جامعة طنطاء ١159‏ ع). 


ا 


الديانة والمعتقدات في مصر القديعة 


مذاهب خلق العالم عند المصري القديم' 


اتدل الشواهد على أنه لم تكن لدى المصريين في عصور ما قبل 
التاريخ نظرية معينة عن أصل العالم وتكوينه» ولما دخلت مصر مرحلة 
الاستقرار السياسي مع بداية الأسرات؛ تعددت النظريات عن نشأة الكون» 
وأخذت الآلهة الكونية تحتل مكانة سامية في نفوس القوم؛ وعندئذ أخذ الكهنة 
والمفكرون يخرجون على الشعب بأفكارهم وتصوراتهم عن الخلقء وقد 
اختلفت هذه التصورات باختلاق البيئات التي ظهرت فيهاء فكان كل مجموعة 
من الكهنة لإله معين يدعون أن إلههم هو أصل الوجود؛ ولهذا خلف لنا 
المصريون القدماء عدة مذاهب سجلوها في وثائقهم؛ وهي مذهب عين شمس» 
ومذهب الأشمونين» ومذهب منف ومذهب طيبة. 


مذهب عين شمس”" 


يعتبر هذا المذهب أقدم المذاهب:الأخرى على اعتبار أن عبادة 
الشمس من أقدم العبادات. 


كان معبود عين شمس في بداية:الأمن هو الإله "آتوم'؛ ولكن كهنته 
عرفوا كيف يعقدون الصلة بيئه وبين 'زع' إله الثنمسء ليصبح اسمه الجديد 
رع-أتوم. 


صور هذا المذهب على أنه كان في الأصل محيطا أزليا سموه 'نون"'» 
ومن نون هذا برز إله الشمس فوق ربوة من خلفه هوه وكانت هذه الربوة في 
منطقة عين شمس (حي المطرية بالقاهرة). 


وتذكر نصوص الأهرام أن إله الشمس عندما ظهر على هذا التل 
الأزلي» وقف على حجر هرمي الشكل؛ وهو الذي أصبح رمزا مقدسا لإله 
الشمسء والذي اتخذ منه فراعنة مصر الشكل الهرمي لمقابرهم في الدولتين 


' راجع: عبد العزيز صالح؛ 'فلسفات نشأة الوجود في مصر القديمة*؛ سجلة كلية الآدلب السجلة/؛ عدد 
(جامعة القاهرة قبراير 1189 م): 41-74. 

" ر اجع: يوسف حامد خليفة حسنء ممبودات منطقة هليوبوليس الواردة على الآثار المنقرلة الخارجة 
منها حتى نهاية عصور الدولة الحديثة: رسالة ماجستير في الأثار المصرية؛ إشراف: أ.د/ عبد 
الحليم نور الدين و د/ أحمد عيسى و د/ محمد صلاح الخوليء كلية الأثار (جامعة القاهرق: 7٠05‏ 
. 


هلام 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


القديمة والوسطي. واتخذت قمة المسلة في الدولة الحديثة نفس الشكل الهرمي 
تمجيدا للإله رع. ويرى أصحاب هذا المذهب أن الإله رع بعد أن برز من 
'نون"؛ عطس فخلق الإلهين شو وتفنوت؛ وهما يمثلان الهواء والرطوبة» 
وأنجبا بدورهما إلهين هما: 'جب' إله الأرضء و'نوت" إلهة السماء؛ ثم تزوج 
"جب" من نوت لينجبا أوزيرء وإيزة؛ وست» ونفتيس. 


وتذكر النصوص الدينية أن هؤلاء الألهة (وعلى رأسهم آتون) قد 
حكموا العالم واحدا بعد الآخر. 


مذهب الأشمونين” 


كانت مدينة الأشمونين (تتبع مركز ملوي بمحافظة المنيا) مركز 
عبادة الإله جحوتي إله الحكمة؛ وفي الوقت الذي كان فيه مذهب عين شمس 
في أوج قمته؛ كانت مدينة الأشمونين قد أخذت في الظهورء وبدأ كهنتها 
يضعون مذهبا جديدا ينافسون به مذهب عين شمس. 


يرى مذهب الأشمونين ,أنالإله رع" ليس هو الإله الخالق للكون» 
وإنما خلقه مجموعة من الآلهة يبلغ عددهم ثمانية» ظهروا على تل أزلي 
انحسرت عنه المياه» ويتمثل هذا الدآمَونَ في أربعة آلهة على شكل ضصفادع» 
وأربع إلهات على شكل ثعابين (خح+ وحؤحت” وكك وكوكتء ونون ونونت» 
وأمون وأمونت)» وهم الذين أوجدوا بيضة وضعوها على سطح التل الأزلي 
في الأشمونين؛ ومن هذه البيضة خرج “رع إله الشمس ليخلق الكون. 


والواضح أن هذا المذهب لا ينكر مذهب عين شمسء فييدو أنه جاء 
وليد صراع سياسي بين مدينتي الأشمونين وعين شمس. 


' راجع: نجيب ميخائيل هراهيم؛ عبادة تحوت فى هرموبوليس: رسالة دكتوراء في الأثار 
المصرية؛ كلية الأثار (جامعة القاهرة؛ ١144‏ م)؛ وبشكل أساسي: 
(1515 بموتعواها) عالمره 11 مود جعلمقجرنلا العا عذك فصب سسا ,عطاع3 ابسن -. 


كلفدة 


الديانة والمعتقدات في مصر القديمة 
مذهب منف” 


أراد أهل منف أن يجعلوا من إلههم بتاح' إلها خالقا للكون؛ ومن ثم 
فقد خرجوا بمذهب مؤداه أن خلق الكون يرجع إلى قدرة مفكرة حكيمة أمرة 
تمثلت في إلههم بتاح؛ والذي ذكروا أنه خلق نفسه بنفسه؛ وأنه صاحب 
الإبداع في الكون ومخلوقاته من الكائنات الحية؛ وأن سبيله إلى الخلق كان 
القلب واللسان؛ أي: العقل (الفكر) والكلمة؛ فكرة تدبرها عقله وصدرت عسن 
لسانه» وكانت بمثابة أمر لخلق الكون؛ والواضح أن هذا المذهب يختلف عن 
المذاهب الأخرى في أنه لم يتجه إلى التجسيد والمادية» وإنما اتجه إلى الفكر 
والمعنويات. 
مذهب طيبة 

جعل أصحاب هذا المذهب من الإله آمون إلها خالقا على اعتبار أنه 
كان عضوا في ثامون الأشمونين الذي:خلق الكون طبقا لمذهب الأشمونين. 
ويرى أصحاب هذا المذهب أن الإلة أمون< آلذي أصبح إلها لطيبة فيما بعد- 
هو الذي خلق الكونء وأنه أنجب ولدا على هيئة ثعبان يععمرف ب 'خالق 
الأرض". وهو الذي خلق بدوره آلهَة وإلهات الأشمونين الثمانية» وبعد خلق 
هؤلاء الثمانية اندفعوا مع تيار المياه الأزلية. حيث وصلوا إلى الأشمونين» 
وهناك خلقت الشمسء ثم اتجه الثامون إلى طيبة؛ حيث استراحوا في جبائنة 
طيبة عند معبد هابوء وكان أمون يترد عليهم لتقديم القرابين لهم. وكان لهذه 
الإلهة دور هام في العالم الآخر؛ فهم الذين يدفعون الشمس إلى الشروق» 
والنيل عبر الأرض المصرية ليبعث قيها الحياة. 


* للمزيد راجع: باسم سمير الشرقاوي؛ كينوت معنف حتسى بدايسات العصر لبطلمي؛ 
ماجستير (جامعة عين شمس؛ [أضطس] ؟..؟م). ج١:‏ 077-15 خاصة 1440-2408 جد 
!٠١5.-‏ وله كثلك: نف مدينة الأرياب في مصر القديمة؛ مراجعة وتقديم؟ 
أ.د/ عبد الحليم نور الدين» الطبعة الأولى. مطبعة البركة-الاسكندرية (القاهرة؛ [فبراير] 7009 م) 
40-4 خاصة 717-546 


3 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديهة (1) 
مكونات الإنسان في عقيدة المصري' 


اعتقد المصريون بأن الإنسان يتكون منه سبعة عناصر مانية 
ومعنوية» وهي الجسد (غت)؛ والروح (با)؛ والقرين (كا)؛ والقلب (إيب)ء 
والظل (شو)ء والاسم (رن)؛ والمعنويات (آخ): يعتمد كل عنصر منها على 
الآخرء وإن كان لكل منها وجود مستقل. 


كما ذهبوا إلى أنه لا يمكن للمتوفي أن يتمتع بحياة ثانية» إلا إذا 
احتفظ بجسده سليما. 


ومثل المصريون الروح على هيئة كائن بجسم طائر ورأس إنسان. 
ورأوا أن القرين صورة لصاحبه؛ يوجد معه ويموت معه؛ ويحمل فوق رأسه 
علامة تمثل ذراعين؛ ويلازمه بعد الموت(". 


وكانت الروح والقرين في.بداية الأمر تختص بهما الآلهة؛ والملوك» 
ولكن لم يلبث أن اختص بهما الأقراذ كذلك. 


العالم الآخر والمحاكمة 
يمثل العالم الآخر أو عالم:الموتيّ في'نظر المصري القديم العالم الذي 


سينتقل إليه بعد وفاته؛ والذي سيبعث فيه من جديد. وقد تصور يي 
المقبرة على أنها مدخل للمنطقة التي يسكنها الموتي في أسفل الأرضء؛ والتي 


' للمزيد راجع: عبد العزيز صائح؛ 'ماهية الإنسأن ومقوماته في العقاند المصرية القديمة'؛ مجلة 
كلية الآداب (المجلة/؛ عدد (جامعة القاهرة» ١574‏ م): 015-159 وله أيضا: 'مداخل الروح 
وتطوراتها حتى أواخر الدولة القديمة*: سجلة كلية الآداب (إلمجلة/: عدد (جامعة القاهرف 51714 
م)؛ ١١١1-46‏ وكثلك: ضحى محمد سامي؛ مكونات الإنسان في الفكر المصري القديم ودورها في 
مجال الإرشاد السياحي؛ دكتوراء غير منشورة: قسم الإرشاد السياحي: كلية السياحة والقنادق 
(جامعة الإسكندرية)؛ وأيضا: 
وله يكام إن برتابعة؟! عذاا إن «ناعالدظ ,'مة ممناجوع عطا مه معاملة" بطعلد5 .م - 
)١518(, ١ 1‏ ؟ مهم ,الكل بوتومعؤسا 
(1) للمزيد راجع' ضحى محمد سامي؛ مكونات الإنسان في الفكر المصري القديم 
ودورها في مجال الإرشاد السياحيء دكتوراه غير متشورة. قسم الإرشاد السياحي؛ كليسة 
السياحة والفنادق (جامعة الإسكندرية). 


لال 


الديانة وا محتقدات في مصر القديمة 


تضيئها الشمس ليلاء فالهرم مثلا لم يكن مجرد مقبرة تحفظ فيها جثة المتوفي؛ 
وإنما كان بمثابة بيت الخلود, البيت الذي سيخلد فيه المتوفي في العالم الآخر. 


ولقد تخيل المصريون نجوم السماء مقرا لأرواح ملوكهم والمسوتى 
الأبرارء اختارتها آلهة السماء لتأخذ مكانها فيهاء ولتشاركها الخلود. 


وكان المتوفى يقدم لمحكمة إلهية في العالم الآخرء تكون مهمتها الحكم 
عليه؛ إما أن تكون الجنة مصيره؛ أو يتلقفه كائن مفترس يقطع جسده إرباء 
أو يبتلع قلبه؛ ويعرف باسم (عمعم). 


وكانت هيئة المحكمة تتخذ لها ميزانا لوزن القلب في مقابل رمز 

العدالة» فإن رجحت كفة القلب عن رمز العدالة فهذا يعني أن صاحب القلب 
شرير غير عادل في حياته؛ فيسلم أمره للكائن المفترس كما أشرنا من قبل؛ 
حيث يقطع جسده إربا. وبهذا يفقد الميت الأمل نهائيا في حياة جديدة في العالم 
الآخر. أما إذا رجحت كفة رمز العدالة؛ فإن هذا يعني أن المتوفى كان رجلا 
عاذلا طيبا في حياته؛ وبهذا يحق له أن.ينتقل إلى مكان يجد فيه الأنهار 
والفاكهة والنباتات؛ ليعيش حياته الابدية مكرما 
التحنيط * 

اعتقد المصريون أنه لكى تتعرف الوح على جسد صاحبهاء ولكى تعود 
الحياة إليه في العالم الآخرء كان لابد من حفظه و ذلك بتحنيطه؛ ولا تزال 
عملية التحنيط سرا نجهله حتى الآن؛ سرا لم يبح به المصريون لأحده ولم 
يدونوه على جدران معابدهم أو مقابرهم؛ أو على أوراق البردى. 

وليس من شك في أن الزائر لغرفة المومياوات بالمتحف المصري سوف 
يقف مبهورا أمام تقدم المصريين في هذا المجال؛ وستزداد دهشته عندما يجد 
المومياوات سليمة؛ حتى لفائف الكتان التي تلفهاء وعندما يعلم أن عمر هذه 
المومياوات واللفائف بآلاف السنين. 


* للمزيد راجع: روجيه ليشتنبرج و فرقسواز دونانء المومياوات المصرية؛ الجزء الأول: من, 
الموت الى الخلود؛ ترجمة: ماهر جويجاتيء دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع؛ ١‏ (القاهرق 
157ام) ولهما كدلك. الجرء الثاني: س /لأسطورة إلى الاشعة السينية. ترجمه ماهر جويجائيء 
دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيعء ط' (القاهرة. 1555م). 


ل 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


وتتلخص عملية التحنيط في أن المصري كان يقوم بفستح بطن المتوفى 
واستخراج ما فيها من أحشاءء ويضعها بعد معالجتها في أزبع أوان تعرف باسم 
أوانى الأحشاءء كان لها أرباب تقوم على حمايتهاء وهى أبناء حورس الأربعة. 

ويبقى القلب مع الجسد انتظارا لدوره في المحاكمة؛ والذى أشرنا إليه من 
قبل؛ وكان الجسد يوضع في محاليل مختلفة» ويتعرض للشمس في بعسض 
المراحل؛ وعندما يجف تماما يخاط الجزء الذي كان قد تم فتحه؛ ثم يلف 
الجسد في لفائف من الكتان» ويوضع في تابوته بعد ذلك تمهيدا لدفنه. 


الأثاث الجنزي 


وقد يتساءل المرء لماذا يضع المصريون أثاثا في مقابر موتاهم؟ 
ويجيء الرد ببساطة بأن المصري اعتقد أنه سيحيا من جديد, وأن المقبرة 
ستكون مقره الأبدي في العالم الآخِزَة:لهذا حرص أن يأخذ معه في مقبرته 

ما استعمله في حياته من أبؤات» عَلِىَ,أمل أن يستعملها بعدما يبعثذ مسن 
جديد. 


ومنذ عصور ما قبل:التازيخ؛ والمصرئي يزود المتوفى بما يلزمه من 
أثاث لم يتعد في بداية الأمر بعض الأواتي الفخارية للطعام والشراب؛ وبعض 
الحلي والأسلحة. وبازدياد الرخاء ازداد عدد الأدوات التي كانت توضع مع 
المتوفى» وتحسنت جودتهاء فوجدنا المقابر تضم الأسرة والصناديق والمقاعدء 
وتماثيل الخدم؛ وأوان من المعدن أو الحجرء ونماذج لقوارب صيد أو نزهة.. 
ولعل محتويات مقبرة توت عنخ أمون أوضح مثال على ذلك. 


الشعائر الجنائزية 


كان من الضروري أن تؤدى للمتوفى شعائر جنائزية معيئة عند دفنه» 
وفي مناسبات معينة بعد ذلك. 


ومن هذه الشعائر» شعيرة فتح القم بآله رمزية ليستعيد المتوفى قدرته 
على الحديث وتتاول الطعام والشراب في العالم الآخر. 


ممع 


الديانة را |المعتقدات في مصر القديمة 


ثم هناك شعيرة تقديم القربان الدي كان في البداية مجرد رغيف 
يوضع على حصيرة:؛ ثم يسكب عليه الماء. وبمرور الوقت ازداد ما كان يقدم 
من قربان وتعددت أصنافه. 


وحرص الملوك على أن يقدم لهم القربان الطيب الوافر» وكان لرجال 
حاشيتهم نصيب منه. ويصاحب تقديم القرابين تلاوات خاصة لم تكن تختلدف 
في معابد الآلهة عنها في مقابر كبار الأفراد. 


واعتبر المصريون أداء هذه الشعائر من أقدس واجبات الابن الأكبر 
الذي عليه أن يؤديها باستمراره وخصوصا في الأعياد. غير أن أعباء الحياة 
ومقتضيات الزمن كانت تؤدي بالأبناء والأحفاد إلى إهمالها مما كان يعد 
خطرا كبيرا على الميت؛ مما دعا إلى تعيين كهنة جنائزيين يؤجرون لأداء 
هذه الشعائر نيابة عن الأبناء. 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مراجع للاستزادة عن 
الديقة والأعياد المصرية القديمة 


أحمد عيسىء 'لمحات من رحلة أوزير بين الموت والبمث"؛ ٠‏ «,زه-إانه. (القاهرة 
ناير 73007 م)ء 0-7 

أحمد (بك) كمال إحضرة الأمين الوطني المساعد بالمتحف المصري! بُغية 
الطالبيسن في علوم وعوائد وصنائع وأحوال قذماء المصريين. 
الجزء الأول: في علوم المصريين (مطبمة مدرسة الفنون والصنائع 
الخديوية ببولاق: سنة ١704‏ هجرية) (مكتبة مدبولي؛ القاهرة؛ د.ت): 
14-1 

أحمد محمود عيسى عبد الرحيم» الحج والزيارات الجنائزية الرمزية في المناظر 
والنصوص المصرية القديمة؛ رسالة ماجستير في الأثار المصرية؛ إشراف: 
أ.د/ عبد العزيز صالح؛ كلية الآثار (جامعة القاهرة: 1185 م). 

أذولف إرمان. ديانسة مصسر القديمية؛ نشاته) وتطورها ونهايتها في أربعة الاف 
سنة» ترجمة: د/ عبد المثعم أبو“يكر و د/ محمد أنور شكريء مكتبة 
الاسرة-. ات (القاهرة:,الهيّنَة البصرية العامة للكتاب؛ 131١م).‏ 

و هرمان رانكسه: مصسر. والحياة لمصرية في العصور القديمسة؛ 

ترجمة ومراجمة: الدكتور/عبد المنعم أبو بكر و محرم كمال (القساهرة 
1107 م) اللاو 

إريك هورنونج؛ ديانة مصر القديمة: الوحدانية والتعددء ترجمة: محمود ماهر و مصطفى 
أبو الخيرء مكتبة مدبولي (القاهرة. 1148 م). 

فسامة عبد العال على عوض. المعبودات النوبيسة في المصادر المصرية القديمة؛ 
رسالة ماجستير غير منشورة في الآثار المصرية القديمة؛ إشراف: أ.د/ عبد 
الحليم نور الدين و د/ أحمد جلال و د/ أحمد عيسى. كلية الآثار (جامعة 
القاهر. م). 

أسامة عبد السميع؛ البشرية بين الواقع والخيال (الرمزية): على ضوء تفسير 
0 "التكنو' في مقابر الدولة الحديثة“: 4 44-6010 (يناير 
دا م) قل 

أسامة محمودء 'ملاحظات حول التغير الشكلي وأصل أبناء حورس الأربعة 'مسو-حر": 
في: دراسات في أثار الوطن العربي ؟؛ كتاب المؤتمر الرابع للأثاريين 
العرب» الندوة الملمية الثالثة ١-١ ١(‏ شعبان 74-٠/ / ه١ 47١١‏ اكتوبر 
١‏ المجلس العربي للدراسات العليا والبحث العلمي-اتحاد الجامعات 
العربية - الاثاريون العرب (القاهرة. 457 اه/1 ٠١‏ كم): 81-:2, 


اا 


الديانة والمعتقدات في مصر القديمة 


آمال سعيدء الإلنه يشاح في الديقة الارطاجية4: رسالة دكتسوراه غيسر 

«د./ محمد عبد الحليم نور الدين؛ معهد البحوث 

قية (جامعة القاهرة). 

أمل عبد الله أحمد. "أثر البيئة على نشأة آلهة الأقاليم المصرية“؛ في: أعمال مؤتمر الفيوم 
الرابع: العواصم والمدن الكبرى في مصرء كلية الأثار -جامعة القاهرة 
(فرع القيوم؛ 7٠٠١4‏ م)؛ مج١:‏ 41-571. 

أميرة إبر اهيم زكي» دراسة للمعابد التي ترجع للعصر اليوناني الروماني بالنوبة السفلى؛ 
رسالة ماجستير غير منشورة من قسم الإرشاد السياحيء إشراف: أ.د/ 
محمد عبد الحليم نور الدين؛ كلية السياحة والفنادق (جامعة حلوان). 

يريك هورنونج؛ فكرة في صور:: مقالات في الفكر لمصري القديم؛ ترجمة حسن حسين 
شكري؛ مراجعة محمود ماهر طه (الهيئة المصرية العامة للكتاب؛ 7١١1‏ م). 

إيمان محمد أخمد المهدي عبادات ومعبودات منف في عصر الدولة الحديثة: 
إشراف : أ.د./ جاب الله على جاب الله؛ رسالة دكتوراه غير منشورة؛ كلية 
الأثار (جامعة القاهرة. 7٠١8‏ م). 

يناس بهي الدين عبد النعيم؛ الممبودة سشبنات ودورها في النقائد الدينية 
القديمة؛ من بدايسة المعشور التاريخيسة وحتى نهايسة العصر 
اليوناني- لروماني: رشالةٍ,دكتوراه نير منشورة من قسم الآثار 
المصرية؛ إشراف: أ.د/ عبد الحليم نور الدين؛ كلية الآثار (جامعة القاهرةء 
اهم 5:١1م).‏ 

باسم سير الشرقاوي. كينوت متف حت بسدايتتات العصسر البطلميء 
مجلدان؛ رسالة ماجستير غير منشورة في الآداب من قسم التاريخ - شعبة 
التاريخ المصري القديم؛ إشراف: أ.د/ عبد الحليم نور الدين أ.م.د/ فاروق 
حافظ القاضيء كلية الأداب (جامعة عين شمس؛ [أغسطس] 7١١8‏ م). 

“أكون في منف: كهنته ومعبده' [يضم ١١‏ شكلا]» في: 

دراسات في الحضارة المصرية القديمة» عدد تكريمي للأستاذ الدكتو ر/ 
علي رضوان» 74/111 :15/44 (المجلس الأاعلى للأثار؛ 3٠١8‏ م): 


حلام 


٠‏ متف عدينة الأرباب في مصر القديمة:؛ مراجعة 
الاستاذ الدكتور/ عبد الحليم نور الدين؛ الجزء الأول من سلسلة: 
مدينة منف بين الازدهار والأفول من ٠٠٠١‏ قبل الميلاد للسى 
٠‏ 14 ميلادية: دراسة تاريخية حضارية أثرية:؛ الطبعة الأولى 
اللجزء الأول؛ مطبعة البركة-الإسكندرية (القاهرة: إفبراير] ٠٠١7‏ م)./ 
(كتاب. رقم الإيداع بدار الكتب 74 ٠٠١1/0‏ : أ-ج تقديم؛ 3111 غلاف داخلي مُصوّر 
وشرح صور الغلافين الأمامي والخلفي ومقدمة وفهرس؛ 451 صفحة تتضمن 198 
شكلاً منهما اثنان بالأنوان» :6-0 العنوان والفهرس والملخص باللغة الإنجليزية). 


ة 


عبد الحليم تور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


بهاء للدين إبرافيم محمود (لواء دكتور )؛ الممبد في الدولة الحديثة في مصر الفرعونيسة» 
تنظيمه الإداري ودوره السياسي؛ (رسالة دكتوراه كلية الآداب- 


بول بارجيسه. كتاب الموتى للمصريين القنماء؛ ترجمة: د. زكية طبوزاده؛ دار 
الفكر للدراسات والنشر والتوزيعء صدر هذا الكتاب بالتعاون مع المركز 
الفرنسي للثقافة والتعاون بالقاهرة: الطبعة الأولى (القاهرة: ٠٠١4‏ م). 

تحفه حندوسة؛ الخدمة اليومية في المعبد المصري في الدولة الحديثة؛ رسالة ماجستير 
غير منشورة في الآثار المصرية (جامعة القاهرة 1151 م). 

تحية محمد محمود شهاب الدين؛ الوحي الإلهي في مصر القديمة؛ رسالة ماجستير في 
الآثار المصرية؛ إشراف: أ.د/ عبد الحليم نور الدين و أ.د/ سعيد جوهريء 
كلية الأثار (جامعة القاهرة؛ .)١98/‏ 

ثناء جمعة الرشيديء الثعبان ومغزاء عند المصري القنيم من البدايات الأولى وحتسى 
نهاية الدولة الحديثة؛ رسالة دكتوراه غير منشورة؛ كلية الآثار (جامعة 
القاهرق 01944 

"النار * كمنصر مُوْئُ, في عملية الخلق'؛ في: دراسات في أار 

الوطن العربي 7؛ كتاببالؤتمر الزابع للأثاريين العرب» النندوة العلمية 

وروم م ١١-١‏ شبعبان ١9-7! / ه١ 47١‏ أكتوبر 

"٠‏ المجلس العَرَتِي كلذزانتات العليا والبحث العلمي- اتحاد 
لجس العربية - الآثاريون. العيرب؛(القاهرة. 477١ه/١1١٠٠م)؛‏ 
امنكفلة 


جيمس بريتشارد. نصوص الشرق الأدنى القديم؛ المتعلقة بالعيد القديم؛ الجزء الأول»ء 
تعريب وتعليق: د. عبد الحميد زايد. مراجعة: د. جمال الدين مختارء نحو 
وعي حضاري معاصرء سلسلة الثقافة الأثرية والتاريخية» مشروع المائة 
كتاب؛ عدد (4) (مطيعة هيئة الآثار المصرية؛: ١1/1‏ م)! ترجمة: 

8" برص ممائة 7 ان عذذا ما اماعط ,كعع7 ااتعاعمعا جمعاة انعاعما بلعمطع مط .3ا مدل 

بول! بوماععمارة) مم20 ولعت تمن مماععمار؟ بامعمعاومن5 طلتد ممتاتاع 

(1533 ,مومعل 

جيمس هترى برسئد. أفجر الضميرء ترجمة: سليم حسن (القاهرة 1107 م)؛ ط. مكتبة 
الأسرة» سلسلة المصريات (الهيئة المصرية العامة للكتاب» 1995 م). 

خالد محمد الطلي؛ "أهم موائد القرابين منطقة الصوة [مركز أبو حمّاد؛ محافظة الشرقية] 
بمتحف هرية رزنة“:؟ م4-601 لام (القاهرة: يناير 3٠٠١07‏ م): 58-15 

خزعل الماجديء بخور الآلهسة: دراسة في الطب والسحر والأسطورة والسدين: 
الأهلية للنشر والتوزيع الطبمة العربية الأولى (عمان-المملكة الأردنتية 
الهاشمية. 1194 م). 


1ع 


الديانة والمعتقدات في مصر القديمة 


راندا بليغ؛ 'تصوير الإله حعبي ومقارنته باشكال أخرى": في: أعمال مؤتمر الفيوم 
الخامس: النيل ومصادر المياه قي مصر عبر العصور؛ كلية الآثاز (جامعة 
الفيوم. 4-7 أبريل 5٠٠١8‏ م)ء ج١:‏ 54-181 
روبير جاك تيبوء موسوعة الأساطير والرموز الفرعونية: ترجمة: فاطمة عبد أ محمودء 
مراجعة: محمود ماهر طه؛ المشروع القومي للترجمة -487- (المجلسس 
الأعلى للثقافة, 7٠١4‏ م). 
روجيه ليشتنبرج و فرانسواز دونان المومياوات المصرية: الجزء الأول: من المسوت 
ابى الخلودء ترجمة: ماهر جويجاتي؛ دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيعء 
الطبعة الأولى (القاهرةء 1151م). 
ول سس المومياوات المصسرية: الجزه الثائي: من 
الأسطورة إلى الأشعة السينية: ترجمة: ماهر جويجاتي؛ دار الفكر للدراسات 
والنشر والتوزيع؛ الطبعة الأولى (القاهرة: 195١م).‏ 
رؤوف أبو الوا محمد المندوه ورداتي؛ الممبودة مافدت في الممتقدات المصرية 
القديمة حتى نهاية التاريخ المصري القديم؛ ماجستير غبر متشورة في الأثار 
المصرية؛ إشراف: أ.د/ عبد.الخليم نور الدين؛ كلية الآثار (جامعة القاهرة: 
احكم) 
زكريا رجبء 'الأتونية في النوبسة القلب". في: دراسات في أثار الوطن المربسي 
(1)» كتاب المؤتمر الخامسس لجميية الأثاريين العرب» الندوة العلمية الرابعة 
[في القترة من ١4-١7‏ شُيعبانَ 477 ١هب‏ / ٠١-١4‏ لكتوبر 7١٠1م)1‏ 
المجلس المربسي للرَاسسات للمليتتنا وَالبحث العلمي (القاهرة: 
ا 
سلوى أحمد كامل عبد السلام؛ الإلهة عنات. رسالة ماجستير غير منشورة؛ إشراف 
أ.د/ علي رضوان: قسم الأثار المصرية؛ كلية الأثار (جاممة القاهرة: 
لل). 


ات غير التقليدية للمعبودات المصرية؛ رسالة دكتوراه غير 
منشورة؛ إشراف أ.د/ علي رضوان و د./ أحمد عيسى؛ قسم الأثار 
المصرية؛ كلية الآثارء جامعة القاهرة (القاهرة 4177 اها 7١٠1م).‏ 

سليم حسن؛ 'الحياة الدينية وأثرها على المجتمع ٠"‏ في: تاريخ الحضارة المصرية؛ النجلد 
الأول: العصر الفرعوني؛ مكتبة نهضة مصر (القاهرة؛ لحان بلينة 

سمير لايسبء مرحلة التعليم العالي في مصر القديمة: “دور الحياة ء رسالة ماجستير - 
منشورة- في التاريخ القديم. العربي للنشر والتوزيع (القاخرة: .)١15٠‏ 


ممع 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


سهى محمد علي لحمد؛ السحر والتماثر في مصر في العصرين اليوتاني والروماني. ماجستير غير 
منشورة:, قسم الإرشاد السياحي. كلية السياحة والفنادق (جامعة الإسكندرية). 

سيرج سونيرون: لكهان في مصر اقديمة؛ ترجمة. عيسى طنوس. الأهالي للطباعة 
والنشر والتوزيع؛ الطبعة الأولى (دمشق-سورياء يناير 1554 م). 

بؤيك ل مقف ملام 'ملاحظات على المعبود 'أش' ومركزه في الديانة المصرية 

في: دراسات في أثار الوطن العربي (7)؛ كتاب المؤتمر الخامس 
الع و مه ار ل 0 
شعبان 71 4 اف / ٠١-١1‏ أكتوبر ٠1‏ ٠/م/)؛‏ المجلس العربي للدراسات 
العليا والبحث العلمي (القاهرة: 477 1ه/1١٠٠م)؛‏ 7991-744. 

ضحى محمد سامي؛ مكونات الإنسان في الفكر المصري القديم ودورها في مجال الإرشاد 
السياحي؛ دكتوراه غير منشورة: قسم الإرشاد السياحي؛ كلية السياحة 
والفنادق (جامعة الإسكندرية). 

ضياء محمود أبو غازي. رع في الدولة القديمة؛ رسالة دكتوراه غير منشورة؛ كلية 
الآداب؛ جامعة القاهرة. إشراف: الدكتور/ عبد الحميد زايد. عضوا لجنة 
المناقشة: الاستاذ/ شارل كونس. والدكتور/ محمد عبد القادر محمد 
(القاهرة 1555م). 


عادل أحمد زين العابدين؛ 'الأعياد المرتيطة بقَيَضانٍ النيل في مصر القديمة'. في: اعمال 
مؤتمر الفيوم الخامس: النيل ومصصادر المياه في مصر عبر العصور . كلية 
الآثار (جاممة الفيو 4-7 لَبريل ٠١١8‏ م)؛ ج1: 181-159 

عبد الحميد سعد عزبء 'دراسة لمواكسب قَرَائينَ“كهنستة تحوت-هرمس في مقبرة 
باحدي-أوزير بجباتة تونا الجبل"؛ في: كتاب المؤتمر الخساس 
لجمعية الأثاريين العرب؛ دراسات في أثار الوطن العربسي [1)؛ النسدوة 
الملمية الرابعة. ١4-١١‏ شعبان ١477‏ هل / 0-١9‏ أكتوير 7007م 
(القاهرة. ؟47١ه/7١٠؟م)ء‏ ص 978-527 (لوحتين و ه أشكال). 

عبد الرحمن علي محمد. “اورير_وصلته بامون وطيبة"٠‏ في: أعدال مؤتمر الفيوم الرابع؛ 
العواصم والمدن الكبرى في مصرء كلية الأثار-جامعة القاهرة (فرع 
الفيوم 730١4‏ م)ء مج213 771-716 

د في مصر القديمة“؛ مجلة كلية الأداب (المجلسة/: 

فبراير 1589 م)ء 41-54. 

الوحدانية في مصر القديمة (القاهرة 1488 م). 


٠‏ “مداخل الروح وتطوراتها حتى أواخز الدولة القديمة”. مجلة كليسة 
الاداب لالمجلة/. عدد (جامعة القاهرق 1954 م). 15-96 


٠‏ أماهيه الالسان ومقوماته في العقائد المصرية القديسة'. مجلة. 
كليه الاداب (المحلة/. عدد (جامعة القاهرة ١959‏ م): ١5/0184‏ 


و 


الديانة والمعتقدات في مصر القديمة 
عزة فاروق سيد؛ الإله بس ودورة في الديانة المصرية؛ صفحات من تاريخ مصر 
الفرعونية» مكتبة مدبوليء الطبعة الأولى (1١٠"م).‏ 
علي فهمي خشيم: للهة مصر العربيسة: بحث في تاريخ وادي النيل؛ ومعبودات 
قدماء المصريين؛ واللغة المصرية القديمة؛ بمنهج عربي جديد؛ مجلدان 
(ليبياء 1156٠‏ م؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب؛ 1184 م). 


عماد عبد التواب لاشين؛ اللبؤة في مصر القديمة حتى نهاية الدولة الحديثة: رسالة 
ماجستير غير منشورة: كلية الآثار (جامعة القاهرةء .)١994‏ 

عيد عبد العزيز عبد المقصود؛ 'إشارات عن الترابط الديني بين مصر وسورية الكبرى 
في للقصص المصصري القنيم“* (قيَ): للتولصل الحضاري بين أقطار العالم 
العربي من خلال الشواهد الأثزية» كتاب أعمال الندوة الملمية الأولى 
لجمعية الآثاريين المرب (القاهرة 4144.م)1/1ء 7١3-17‏ 


فاطمة عبد الغني سالم؛ “أوجه التشابه بين رموز الآلهة في كل من مصر 
الفر عونيسة واليمسن القديسم'٠‏ في: دراسات في أثار. الوطن العربسي» 
كتاب الملتقى الثالث لجممية الأثاريين العرب؛ الندوة الملمية الثانية (في 
الفترة من ١١-١7‏ شعبان 41١‏ اهل / ١-١١‏ نوفمير ١..لام)1‏ 
المجلس العربي للدراسات العليا والبحث العلمي؛ جمعية الأثاريين 
للعرب (القاهرةء ١٠٠٠م)؛‏ الجزء الأول 5515-774. 
'فيضان النيل ومظاهر الاحتفال به في المناظر والنصوص في مصر 
القديمة“؛ في : أعمال مؤتمر الفيوم الخاس: النيل ومصادر المياه في مصر 
عبر العصورء كلية الأثار (جامعة الفيوم ؟-4 أبريل 7٠١8‏ م)؛ ج١:‏ 
لا 
فايزة محمود محمود صقرء 'الإله جحوتي ودوره في المعتقدات الدينية 
والدنيوية في مصر القديمة'؛ في: الإنسانيات» دورية علمية 
محكمة تصدرها كلية الآداب فرع دمنهور - جاممة الإسكندرية؛ العسدد 
السابع 53٠١1‏ م)ء 151-116 


مع 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


فرس سواح. لغز عشتارهء الألوهة المؤنثة وأصل الدين والأسطورة: الطبعة 
السادسة؛ دار علاء الدين (دمشق: 1155). 

اللحدث التوراكي والشرق الأدنى القديم» هل جاءت التوراة من 
جزيرة العرب؟ نظرية كمال الصليبي في ميزان الحقائق التاريخية 
والآثارية» الطبمة الثالثة؛ دار علاء الدين (دمشق؛ 1957 م). 

فرائسوا دوماء "لهة مصره ترجمة. زكي سوس. الألف كتاب الثاني 
(الهيئة المصرية العامة للكتاب. ١114‏ م) [كيبْ اسم المؤلف على الغلاف 
وصفحة العنوان الداخلية 'ديماس' وليس “دوما]. ترجمة عن الأصل 
القرنسي: 
خم" عامرهة ”ا عل عسلل كما ءزملمد ع0 ,كعسهه عامومم؟ - 

١176(.‏ ركامة8) مهدي 0 امند5 فهديع انه بعممم ؟ عل كدمتهائوى تملا 

كريستيان زفي كوش و فر قسواز دونان؛ الآلهة والناس في مصر.. من ٠٠٠٠١‏ قبل 
الميلاد لبى 15 ميلادياء الطبعة الأولى؛ ترجمة. قريد بوري؛ مراجعة: د/ 
زكية طبوزاده؛ دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع إصدر بالتعاون مع 
البعثة الفرنسية للابحاث والتعاون؛ قسم الترجمة-القاهرة] (القاهرة؛ 71117 
. 

كلود ترونكير: الهة مصر القديفة؛ تركهمة: حسن نصر الدين؛ المشروع القسومي 
للترجمة؛ عدد (101): الظبمة الأولى (المجلس الأعلى للثقافة 4١٠"م).‏ 

كلير لالويت. نصوص مقدسة ونِصِوَصَ تَفَيويَة من مصر القديمة؛ مجلدان؛ المجلد الأول: 
عن الفراعنة والبشز » والمجلد. الثاني : الأساطير والقصص والشعر؛ ترجمة: 
ماهر جويجاتى؛ دار الفكر للترّاسات والنشر والتوزيع ومطبوعات 
اليونسكو, الطبعة الأولى (القاهرق ١195‏ م). 

لسؤي محمود سعيد محمود؛ المعبود شد ومفهوم الحماية الإلهية في مصر القديمة» 
دكتوراه؛ كلية الآثار (جامعة القاهرة؛ 7٠١0‏ م). 

ماجدة أحمد محمد عبد الله 'الإلهة “ربيت" "عروس النيل" في مصر القديمة*؛ في: اعمال 
مؤتمر الفيوم الخامس: النيل ومصادر المياه في مصر عبر العصور» كلية 
الآثار (جامعة الفيوم. 4-1 أبريل 3٠٠١8‏ م)ء ج١:‏ 583-7176. 

ماتفسرد لوركسر ء معجم المعبودات والرموز في مصر القديمة: ترجمة صلاح الدين 
رمضان (القاهرة: ١٠٠5م).‏ 

متسُون الأهرام المصرية القديمة؛ ترجمة: حسن صابرء المجلس الأعلى للثقافة: 
المشروع القومي للترجمة (عدد 677) الطبعة الأولى .)7٠١9(‏ 

مجموعة من الباحثين خلق الإنسان والعالم في نصوص من الشرق الأدنى القديرء نقله 
إلى العربية: (الأب) سليم دكاش اليسوعي. (سلسلة) دراسات في الكتاب 
المقدس؛ العدد (١7)؛‏ دار المشرق؛ الطبعة الأولى (بيروت؛ .)١95٠‏ 


مع 


الديانة والمعتقدات في مصر القديمة 


محسن لطفي السيد (شرح وترجمة)؛ تفسير كتساب ما هو كقن فهللعلم 
الآخرة 54-446 "مدجات ليمي دوات' دون دار أو 
مكان طيعء رقم الإيداع بدار الكتب: 071/4/ 1151 بتاريخ 211511/90/14 
ورقم الإيداع الدولي 977-00-1739-6 1.5.8.71). 


سس سد سؤر القروج إلى النهسار (المشيور بإسم) كتاب للمسوتي 
للمصريين القدماء؛ شرح النصوص والترجمة من المصرية لإى للعربية 
والإنجليزية إبردية 'أفي']» مطابع روزاليوسف (القاهرق: 5١٠1م).‏ 
محمد أحمد السيد حمنون؛ المعبسود ميسن ودوره قي المققد اللمصرية حتى نهاية 
الدولة الحديية:؛ دكتوراه غير منشورة من قسم الأثار المسصرية؛ كليسة 
الآثار (جامعة القاهرق 1195م). 
محمد السيد عبد الحميد؛ 'وظيفة الكاهنة وبعدها الاجتماعي في المجتمع العراقي القسديم 
ومقازنتها بمصر القديمة'؛ في: درلسات في أثار للوطن للعربي ١‏ كتاب 
المؤتمر الرابع للأثاريين لمرب» الندوة الملمية الثائثة (في الفترة مسن ١١‏ 
“” اشعبان 477 ١ه//!!١-1 ١‏ أكتوبر ١٠:٠م/؛‏ اتحلا الجاممات العربيسة 
(القاهرق 4717 اهم/ 1١٠1م)1‏ 4173-4:8. 
محمد عبد اللطيف محمد علي امون في النولةِ الحديثة؛ رسالة دكتوراه غير 
منشورة؛ كلية الآداب (جامغة الإسكندرية: 117٠‏ م). 
محمود إبراهيم حسَّين؛ 'القضيب التقدس في أنناطير مصر القديمة (دراسة نفسية- 
سطورية)* في: أعبال مؤتسر. الفيسوم الثاني: مسر الوسطي 
عبر العمسور (لفيوم يني سؤيف-لمنيا)» الدور التاريخي والحضاري 
ومستقبل التنمية الأثرية والسياحية: في الفترة ٠٠١‏ ليريل - ١‏ مليو ١‏ م1 
كلية الآثار-جامعة القاهرة/فرع الفيوم (الفيوم؛ 1+٠٠م)ء‏ 141-11, 
مفيسدة الوشسلحيء “الإله حسور حكنسو * » في: دراسات في أثار الوطن المريي "* 
كتاب المؤتمر للرابع للأثاريين العربء الندوة العلمية للثالثة (في الفترة من 
١١-١١‏ شعبان 47١‏ اه / 11-71 أكتوبر ١100م/؛‏ المجلس العريسي 
اللدراسات العليا والبحث العلمي- اتحاد الجامعات العربية - الأثاريون 
العرب (القاهرق 4117 1اه/! ١٠٠م)؛‏ 017-411. 
منصور النوبي منصوز» مناظر الأعياد في مقابر افزلد للدولة الحدينة بجبقة طبية؛ رسالة 
دكتوراه غير منشورة من قسم الآثار المصرية؛ إشراف: أ.د/ عاطف عبد 
السلام عوض الله و أ-د/ ألتن مولر (كلية الآداب بسوهاج-جامعة أسيوط 
لذن" 
مها سمير القنسلويء الإلهة تلورت منذ عصور ما قبل التاريخ وحتى نهاية الدولة 
الحديية: رسالة دكتوراه غير منشورة: كلية الأثار (جامعة للقاهرة: 1١19557‏ 
م 


لقوق 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


'وجهة نظر جديدة لإحدى هيئات الإله 'بسس““"» في: دراسات فسي 

آثار الوطن للعربي ٠”‏ كتاب المؤتمر الرابع للأثاريين للعربء الندوة 

العلمية الثالثة (في الفترة من ١-١١‏ شعبان 4/7 اه / ١1-١‏ أكتوبر 

١‏ ."م + المجلس العربي للدراسات العليا والبحث العلمي- اتحاد 

الجامعات العربية: - الآثاريون المرب (القاهرة؛ 477 1هل/1١٠1م):‏ 

فده 

'أهم المعبودات في عصر الانتقال الثاني*. 4/11؟ #اكات [مطابع 
المجلس الأعلى للأثارء 7١١8‏ م): 6 778-1. 

مسي زكيء الأعياد في مصر القديمة: دار الفكر العربي (القاهرق. 3١١5‏ م). 

هي نديم للحايك؛ عقائد الدفن وعبادة الأسلاف في بعض مواقع شزق البحر المتوسط في 
عصور ما قبل التاريخ - دراسة أثرية أنثروبولوجية؛ رسالة ماجستير في 
الآثار المصرية؛ إشراف: أ.د/ عبد الحليم نور الدين؛ كلية الآثار (جامعة 
القاهرة 73٠05‏ م). 

ديمتري ميكس و كريستين فاذار ميكس, الحياة اليومية للآلهة الفرعونية؛ ترجمة: فاطمة 
عبد الله محمود؛ مراجعة: د./ محمود ماهر طه (الهيئة المصرية العامة 
اللكتاب .)500١‏ 

نجيب ميخائيل إبراهيم؛ عبادة تحؤت#ب هرموب ولي س: رسالة دكتوراه في الأثار 
المصرية؛ كلية الآثار (جامعة القاهر .)١144‏ 

جاميسون ب. هساري. ايمحتب: لله الطب واليندسة؛ ترجمة. محمد المسزب موسى: 
مراجمة. د/ محمود ماهر اظه: نحو وَعَي حضاري معاصرء سلسلة الثقافة 
الأثرية والتاريخية؛ مشروع المائة كتاب؛ عدد [؟١]‏ (مطبعة هيئة الأثار 
المصرية؛ ١988‏ م)؛ ترجمة للنسخة الأصلية: 
هاال! ]ه «ماعنوساط فس معنلا 11 ,114/0118 بلمعسة؟ .8 مممصتهدد - 
,عماء فعا إن 004 اممناصرروقا 11:6 كةجصممعاره 4انه جعدمة 
إمتطمسنة! بكممم" للدت فون 04500 بدمتاتقع لمكايمم بع 

.15740 ب04564) لممقانالة 

هبة عبد المنصف ناصف, الثالوث في مصر القديمة حتى نهاية للدولة الحديثة. 
ماجستير غير منشورةء إشراف: أ.د عبد الحليم نور الدين؛ كلية الآداب 
(جامعة طنطاء 1495). 

هبه محمد أحمد الغنيمي؛ الخبرات المعرفية ودورها في الفكر الديني المصري القديم؛ 
رسالة ماجستير في الآثار المصرية؛ إشراف: أ.د/ عبد الحليم نور الدين؛, 
كلية الآثار (جامعة القاهرق 7004). 

هدى عبد الله محمد عبد الله 'مدينتا + '"جدو” و 3+ “جدت" في النتصوصض 
الدينية*. في : أعمال مؤتمر الفيوم الرابع: العواصم والمدن الكبسرى فسي 


للق 
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مصرء كلية الآثار-جامعة القاهرة (فرع الفيوم؛ 7٠٠١4‏ م)؛: مج١:‏ 17517- 
فنية 

هدى محمد عبد المقصود نصار؛ تقديس الثور في مصر القديمة من العصر المتاخر 
حتى نهاية العصر البطلمي؛ رسالة دكتوراه غير منشورة من قسم الأثار 
المصرية؛ إشراف أ.د/ سعيد جابر جوهري و أ.م.د/ ممدوح محمد جاد 
الدماطيء كلية الآثار (جامعة القاهرق 7٠١4‏ م). 

والاس بدج؛ آلهة المصريين: ترجمة: محمد حسين يونس (القاهرة: 1144 م)؛ ط سلسلة 
صفحات في تاريخ مصر الفرعونية؛ مكتبة مدبولي (القاهرة: ١134‏ م). 

وزير وزير عبد للوهاب على, الكينة في المجموعات الهرمية الملكية في الدولتين القديمة 
والوسطى: رسالة دكتوراه في الآثار المصرية؛ إشراف: أ.د/ عبد الحليم 
نور الدين؛ كلية الآثار (جامعة القاهرةء .)7٠١٠‏ 

بان أسمان. ماعت مصر القرعونية وفكرة المدالة الاجتماعية: ترجسة: د 
ازكية طبوزاده و د/ علية شريفء كتاب الفكر (١7)؛‏ دار الفكر للدراسات 
والنشر والتوزيع؛ الطبمة الأولى (القاهرة؛ ١197‏ م). 

باروسلاف تشرنيء الديانة المصرية القديمة».ترجمة: د. أحمد قدري؛ مراجصة: د 
محمود ماهر طلهبءذار الشتتروق؛ الطبمة الأولى (القاهرة» 
1ه ة1ام). 


يوسف حامد خليقة حسن؛ معبودات منطقَة مليويليس الواردة على الآثار المنقرلة 
الخارجة منها حتى نهاية عصوز الدولة الحديثة؛ رسالة ماجستير في الأثسار 
المصرية؛ إشراف: أ.د/ عبد الحليم نوز“الدين و د/ أحمد عيسى و د/ محمد 
صلاح الخولي؛ كلية الأثار (جاممة القاهرق 7٠١7‏ م). 


بفس3 ع«التبمرسبم) أ متم ملعا إن #ماعمانا غ11 ,لم71 بصعملهة ع للطة تدك ممابرول 
26 506 جاه ممتعايك مد حفص كنصا1 شال! ,كبدعا! لمن 116 اثلا 
لممصاا! تدرمدع .0 مم فمة مضع عمل ستلداطك فطخ الممطاماد 
هاتفممهاة بجاعامة! قمد معفيه1 أه توائمة تك سامدج0 ومتلش0 ,تعمطة 
٠٠١‏ بقاتصمعاخ) روبقملا 


(1177 بهنات8) ؛ كما ,كماننماة ١ت‏ علائناة كما عفدت ممت كاذ نلبتظ جصاننا] بهالة :5 
لمقحلاد ,339 1) 11 سل 'ماك#' روعالشاسمعالخ والمملر 


ومنلممعمة عماتمنده-طفاه لغالدع-ه5 عط كه ممتنماعومعاما بأ ل ' ممح علأقلنده عؤملا 
٠٠1(,‏ مهل) ؟ مجله لبلا 'مسعكسا! ممتامووع ع1 كه ممتععلا عط ها 
اد 


كح له زمه ؟) ١ل‏ كل لمعادك ]8 مل يصممدنا م2 ' بكمطاسة اماس 


ف هقز بحححده؟! بزمدة )١‏ 1غ كال ,#قطداة كه ومتنهكمج عتصلعد هاا للاعايخ .1 .4 
005002 


ال 


عيد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


(196 بممفمما) كمه بممفودت1 مهأ( مدلا «ا ممنهناعة! حصامة «ماحجريظ بمسعصععط هه 
(كتذا كفم آ) اسريرد"! مذ زه كعان«اقعه؟! بتطعماظ .5 
(119 بصفض]) الم عاط قمع عأعطاجريية عله انها تأساعماعط عا ,مساعملقا .1 


.قا ,1لك3 الذا5 ,لممعمعة عدمنجناعاة إه كسامت ,علس طفائع*! الهنانورهظ , 
1577 بمعلما) لله 
151 بسفف]) 31 .15.1 بالامن17 قم جصطلا هال 
امتهمادة1 إن تتممعا. ممم إن «نسة ا ترج إن تصدما! 17 بالامة1 بسعالامظ عماتيدم 


,صههنذه ,71 ممشصناطظ مخ ١151:‏ ي0:11) ادويق ل«معلعماء همذ الهعم37 
لمن 


,قات 15) رانو |امرروما ا«بجعاءه كاعمناع وعورمعاعاا جعذذا مداه «أكداك ده نمك بطاعكوسظ .لا 


لل 


0 اانا فعاللاه ببرمطا برضا لهك بوملدره إن «معادرمة 17:6 بعوفسظا عتللدللا فعكلة أمعمعا 
اا إن 1654 علءامجاوميعلا1 116 مللانا عاك ,هاس طمعهت بممالومناعموص 
,(1140 بممقدما) نمع0 عدا إه امم مذلا [ه «ماكوعء م11 ا«مط »111 


فم الضاء بعر مهال [ه اسردرع"! علطا [ه تعلنسجنهه*1 :معطا عدا إن عاومظ 71:6 
إن تررم عذأ! ملعا بوبم اتعمعامررسد اناس اعمعلاعيع/( فمه معلطعة مم1 
معدا طعقا8 ,عاء ,عممنيماتضة ]1 عامتععهمما طانم بلاق 
ل للا 


.(1103 بممقهما) 1 لاعاط فده معبام ع1 لماص ؤوظا :13« رواعاة سس 
11٠‏ بومفهما) اميذا #ملاه عَممظا مملاو8 106 .سس 


اا عسسنة عاللمراوم »111 186 ,لههذا عله 3 م8 716 - بطع 
(3337ل, 1137 ,رموس 1 مم1 اماد له عجرن" معطا ممانماعمه:1 «اعاله2 


خاه؟ ١‏ ,نهماص|ر»ا ا«ملادرجيةا أ كمالسه5 بتصطادرجةا »11 ]ه كلهت 11 > ,كقهت. 
:18/0 يكممانكناطيظ ج00 ب6ماد البى هذ 3 همافساعما بكممتصعطا 511 طتير 
ميسن 


,171-177 ,400 11) 1" أمتال, 'توهدهمها اه )صنت كد غمطط]” ,لوجع اسلدوممل 
١101(.‏ بدمفمما) مملهناع!! ممفامريقا لسعاعساء * ,وماهناعل. 
(111 تنه ع سفن ممموملماه) ,| تفاط عل جمسعمنك, روومد0 .6 


-0؟١١‏ ,مههنط) مهاه 1 ,عنعه1 ««أززمت) «ملاسريظ 176 > 1الا-1 "7ع بعاعسقا مل سماشة 
ذل 


,35-47 ,(101 1) 1 ألما , 'ممطاراء! مما ك مانا ع ] بمدكق8' بمتمطعع0 ووزلتاه 
جل تاديد نل تصحتمد كما صل صاغطااية كد دصت ف /ص11 باعدء لا متعطيع0 هنكه<]عاهدا/3 
لطهت عمت 8 عرجنهمام رجي ممتصمه] ,#خصمم حصني موصو ةل تعاووص 
مقاط ١‏ رم 94 + 11 يدت ؟ 3‏ 11) (لخةا بوالعسم8) ؟ عماررجة سل 

لام 


-44- 
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+0 وى ,131-136 وعصلدل دعل جا «عألاماعدناعمدن1 علمحةدرجيةئلاء بمعطعتمعطا سمصمصطه1[ 
خبمه أعواتعابملنها[ :عل كس «#الاناكشل !ا ,لآ للعد«مممت عالعاك لس 
+0 عذااحي همسا هذ طاعيت1 عامضامطوممة] 4 ,لمحهت؟) معمصط 
١177.‏ هنمجنما) وسط معطا عش 'مشفمنا! .) .| ,مكمرت 1 

غنهما ,لاحنهمابط عك كانقممر كعك تعلنة مرت لما عأنصيت 7ج" ,الا١ 21٠١41-41‏ 602 بعملط س0 أممك1 
11 جمنمععا) 40لا ممم 
خا لذ عافدقاام بتكاما هذ ندام 0 عا كدوم عهفذا]" ,اانا بماك لك تلز كسا . 
2 ,عاجوماصفدعما/' ل تع عاعما! بكذيه" عن غناكت نو انا عل عشم آ هل عمد" 
يعنت ما) 0يذضا ١,‏ عدهما,عططاى11 4ك منوماطانة1 
ك #اوصامانة”1 عل عذهمامف ما كد تاعماة باااط_بصلك نلك مو عا . 
(1171 جمند) عنا) 0 _؟ عدهما ,#ومدى011 ' 

كاابسوالماء مهل أمصغصة) مبوواهنه) ,كعسوالم اذا كصررمظ ,العطععنمغاه© تمدعفاملةا 
,لآلا ام 3-4 ,(11؟ ١‏ جصلة هآ) عملم دل #أعمانا مل معممءالمروظ 

.(1135 جكمنة ما ) 11 لةظ ,7171 :/( عالايدما دل كرما عا بدونزه) عدها-مه 1 

باالعع عطست" أ عل أعساناا عنا عاصررية عممعاعما' | عك تعمل ه #غدم عاعسال8! مههلاه © .© [ 
كالم ااه جاركعاظ عل تعجنطا كعنا ,ع«أعسوظ ها عل ع0 '| عل اسن عا 
عا عبج غتاطنام عهة بعد ,عله ا«عصمم اك «اطلاعيطفه” جمملاءسفمماما 
,(0085) عدوكنمعك5 عط ع طم ها عل لحفمنية!! تكب © يك 5تنامعمم ‏ 
أ بك كدمنائة8 هما ,؛ أمعلرمههماه بلييمفوقمة همغننا 
.133750 بكأمدم). 

5ه كه ١11/0,‏ بوعلبددهما/9) 111 , 'معمبنم مهل حدق ' بمونره6 ,©-.ل 

1116-1407 بؤنهجقنا) لا ارلا ,«ومه 6 ممحدمك1ك! 

,هذ كما على (154) 111 آمل ملعا" ,عمسصطومة »6 لممطضم 

هذا .ات (3ه١)‏ 1لا ما , وله" 

17م امه ,زكم1١)‏ ]لا آمل , 'أعلامط]' بعلعا»1! مموكاه للا 

1 8/110 ,كممقمامهع8 ول عماذا دل عهدم عالعبصمه عونا" بماطى1! غصع ا -عامومم؟ 
.[عطعمهام ؟ عوج] 145-57 لفحدن 

فس اتاعدعة0 اعاعاعوهتة بعارررهة, عل جماعةاساسحعلدنا عأ يومسععمة! علمع 
٠٠١1.‏ بمعطمتا/ الع ن2) #طموكدية-حاوم تههاى ١١‏ ومدصئهظ بارعاسقاءع 

لعتماكمدة بتعكويم8 1؟ برط ,'كمد دعام 8 ,ه عامه8 عط]* لم110 عل معدومة لومم تلنطط 


١5-2.‏ ,([هذا) بومفمم1) 


لال كاتس ععسمه عأ كغمجرة'ل كدوااهجامكع] عمل عبلاذا ع1 
باعدمها] عل [ .جا" كمع عتزلهقة ك ومتتسفهها عات ,ماما بدل عفساة 
١للا١‏ ,كيوم) عاعم املع من 


1 


عيد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القدية )١(‏ 
1968 بعمن ما) [عتصعة1 .خاة] امنعصظ معفم صل ,رفم عكاعك .416 2 


ع4 , 'وملرطة مها أعمسع 1 مذ معناة6 عطععناتامصعم علدنا عمزع' بجعا مممدعل! 


.57-3 ,(1915) 37 م2 


بلامسشطك عد ة اطع / «مجم ود بسحنك وساصحري. عت ومس كعك 
(1953 بماتكا عفن ا) لل86 .1 ا ,مدقا ندع بعنوماماتووية. عن مدمعاطدم 


متسل مومسم مسطتوت عتعيح جلت جتن #فسساووممتن منذك 
1956 له 2 :940ا :لله "1 بعفات8) همات / 
١2546.‏ (1977) للأاك , 'كنامجسمه!! مهب سس ءجكطما!" ,جمائلم٠‏ سسا 
.497-523 ,(1986 بمعفمطعا إذا) الاك , '(زاسا0) غمط]" بطمسكة معاعاه 


.124 ,(1901) 23 ص2 عمك ,'سعنوأاعة وغاه]' بسعها معام 
74 66 , 65 , 1904 , 26 700 عمل ,سونهناء8 وغادع1" م - 
١881(.‏ ممن1) /1ا-ا صني دوه /مام ل وتسمدنتنك ,ع«ممدها .ل 
:253-258 (1975) 01ل ,'نممة' بمماعما مدعل 
.9ك ووه (1975) 01ل ,'عاتسافة' , 
عثانا. 2/ ف بدهسا معدا ع ممجا:ك ت#طاتمط لفصتدجو كعك #فدلن// ,عاحاءاما مهاست 
-(1929 بكضعدط) ##مطاده0 #ااتصميؤه 
44و ) 44 ماتكه. ,'عاغند عمنا كلا منادمنماط 4ه )عطعفة ,كم ومسل ' ,طعت ومطاما طوعوول 
.عنمام 1 ,163-172 
متمعله/ا عا 0 66 عاغنك ها بعمممدعمامووغ نم0 سسعبمملة ونا + 
.435444 ,(1948) 48 كا , 'معاعنمفطمسمام ريغ 
.مه ,12 'كتالاك ,'أمبووع تمعاعمة هذ #عذلاة الا قصة ععسالبعاعهية آه 5فه0' - 
73-3 ,(953! المه) ,2 


فم ميقت «عاصتاعريا. ‏ «يه - «دانعع/ ‏ ,(ءطعهكسمعة!) عنما ممتاكاي6 
عا بعلفس8ا عمدسهه0 نده؟ اعاتعابوعنا كاه 8 جتعوسصاصنصيهة »08/6 
عنمن باعفهع1 #اعنمد0 قم تنما ممتعيق ,بعس مممطفاه© عسظاما ,كلام 
لمن معد مطومتلاءمة هود أعتمو0 ,معنددة؟ لمم تدم إأءطتمتاة 
.(2002) 110-117 © ,ععلمة لا ممتتع8 


080 باسك /تمامعا/ بجت وعن/صريصيود/ ف مايا سمحرريك «نذ انهاا. ,دنع طاطعنا ماعنالا 
به عاءممطمعلمة ١ ٠‏ هما كشائمءانمنا. بتعسءة وسطاعم ,120 
.(1992 بمعومتهة6) اميه 


مدو من | 8 اخ مسرم مدي عسي .© .0 كمعل 


موفتماع) عطعفمنة! .> ٠١‏ #متدممانا لتظسم لك عتإقيدم ب#سعاصمعا/. 
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9 تاساك اماع فده تاناهر ووانام اس ملاظ وز مم1 جما مططمنة سسالا 
عمط لمة/1 / عدات اند دنا ,نم5 وسطمم 11١,‏ 


«مد مين : للك ب 5١‏ © 2528 متمروة عبطا عا بماماضل © .8 موز 


بهذةمضا) عطضمتة! ب !١‏ عتمتا ,تسفهت فك عنأظسم .ععماصهار صم 
م1 


,ارهق اعاعما[ه كامطوبره فده عفه6 176 رممدمتعتة فمتصتسللا هد ببعماسآ تمكمماة 
.54لا ها (لعاماءج؟) فصسدط فمد لدتماام , «مفوما , مممفدة! يع مسمة 1 
.19910 بومقوم). 


مبناملل! مدقتهنا مممعتلوقص بد وصطعدم ١8‏ تسمه اطم] فومسطماة مصموق 
تمل دعطقدوندبا8 معن هأ جنك" صن الها جسيد عمل 
٠٠١3(, 5-14‏ لهول) ؟ رمسالا حسام 


-" .كام ١81/1,‏ بتمنة عنا) 1 ودأسمظ عل مفعسم عل موعفاصووه جردم كع بعااعامماة 3 
.0 وقانه8 .مهم ) 14 

4 كتصناطاقا هن:0 ,[0 ١١‏ _ تأسطم] تفداص جعللة عل المظ! عل عمجم فوع كما بعماورهال! ماس 
عك لعفم م5 وسطع؟ همان جةفصعهمنا 1١,‏ كتلصسة 0‏ 
5417 30 بسهمنا06) اتج 

كات ١‏ ,بربماتع سمه فده «مالماعممم1 «أزفلت1 للممجط م11 بمععمعالة .8 به امسصممة 
١181(.‏ رهلهن:ه] بمف هم ,عازه /" بيت01) .6 فهة جعم6 ,كمقميودم] 


.س٠" ١١0,‏ يوتعوضا) «عالاساع3 عواانها! بتمعممان! لمذكعءذ 5يف امجاء ] كمممم اه[ 
العتلتة77! جل مهد كعالمهالع م3 كع معاكعارمروعناواط عاط بنومس هآلا .1 لمسصطوالة 


بهذا 8) ١١‏ ققالا ,[تاسطم] العامة جعبماة تمل عفمعا «سمه عاط كمعامرجوق. 


ك١‎ 

لاا ملاعمسرط ٠"‏ عزج ٠4“‏ جع العسطاعاه1 عا عسامرجرة كهنا بعللاحداة مولع 
ركلا امن بعهمنفه» اممعدلا ,11 .أدب جات ] يآ أده :(كهه ١‏ بمناك8). 
عتمم لماع 


تمد مقع برد ومتعسة ممصا مد طلنها ,مؤهه| [ه عجريهم امجمصارع18 


كه 4 : .35 3١‏ ,ألآ/ا- .زد ١‏ ذا دمقدما) عاطماعممع عللتدولز 


ولقاما! ك مذطة8 ؛ كممتئةجمعى عابو .الا عمملمهة]) 
.(1177 ,عمق عناقل5 عجناعء! فم اأنكا سدم فد كاجزه0 ,0110 لممطعمع] 


4د 


عبد الخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


ملاءة مقدمدة5 متا لا متعوه تمممطعد أنممماتممو مه 4ق 1" 


6ه 1 ,147-158 ,49-57 (1904) 321:6 


.(1904 ب#دمة) #متسمضصوهم قاعك ممععمد دمذة/ 1 
ب4ك:0) «مسمس ١‏ مسماصمم لع م حسدفهما طاذلا خم ,جصامعاء/ مد جوج تصتا4) مخقت ‏ جمطعسا؟ عمنفلدو0. 
1993 
كمتقةتصصيا تيك نهذ ,'منووك مومفيوره عما كك 20 را عمملما0' وسمطموم سي صمل 
فعانل ,لإسفطمننا *85 عنط مه كعملعذها5 .1] .8 15 ممقصداك لمعابوو/م/مروية. 
عحامسسة! لداعهم5 برودا/داصرجكك ”ا عمدسعنء ,عمصدونه معمعى 1 بر 
.157-181 ,(1995 ,لوكج0) 0-9510704-6-0 15800 تعممنتءاضام 08 ,2 


سما عل مصسمدة ده عم ص كأممتهمطاعت اتلمعفمعم من عند ومبوتصمعم' لضن 
.(عنهام ١‏ كسام) 139-143 ,(1978 ,كتمد8) 18 مجيسط نجه ,'ماجفاد: 


لا / مد #سعععحم ععفصدك هذ ,'معامووة. مأ متسقوااءا؟ كله عماكل' ,عناممه ممممعلط 
-412 ,(1932 ,4ممكانا!) بزعامطك سمداممصماحيتك /مروية :دمفهما - نازازنت 
6ه 1 ,43 

بالك ها ,'منامسعلة سم هآ لعنومامطاراة ه' , تمموة ع لحك قممه .إلا .2 
لمسطعهمها8) ومتموم؟ عوماع-رومنة1 :23 اهلا ,1901 ب#طمععء0- رمصهمل 
:1901 


١112‏ (1396) 18 اوم القرالة الال دمو ع ,انمدع عودط عا جاعم 
.(1953 بلممك<0) | عصادما/لن معمارفل) آنا ,فارعناه .4.11 


/11 كك ,'(17110 .8 #وماما “عجوذم). عمطانسسط .ودم' ,عاطةعا-عامدقه علسسنا 
708-712 كامة ,(1982 بمعلفمطوعة /8ا) 

«عاعتععملا جيك ملتقحوات و كمي ب««معماللاترابوع هذ ,"عمطلا" بطعسة .ىم 
.ىا ,935 ,(1941) 29 .ان؛ روطع متام بعالا 

حاط ن] بجوت مما عا سق /عرويك اذ «منجزاءة/ مدص جناعفعة علمهاذا تصطعم 
تمأعطوءلازا! بسمكباط-سعستناءم) 27 ظكاة ,[980/1981! ,امممءننا .2 
1987 

يمن مناعناعوعيرية1 ععك وذ «عناسئمت لدب ملسابوصيقت ,فمند5 فعسممانا اعسطة 
وسومماع سد ومذتمهعمانا-لدسوسهما ,معلا تيمم بعمعامرها. اعطاق 
تشادمءبتمنا معنم بعل الله معطمعتومامتط عم عل عفمهوفامه ع9 
.0 806 قم ممدقعة ألم .+0 6ممه :مهن ومنوتساءتكي8 عمل عنمن 
عشائدهانونا نه بعتوهامةطعة بعة تالدع ,#أالناسمعلة وابممط 
.(1997 ,ممنمل). 

فسن عاطءتطممعوءو/ عل هأ معاتعطهم0 فص #ناسلج مم06" 

.للاء! هاه فم 175-179 ,(2003 ,دمففت) 77 هنكل ,'كمعام وو اامسطا 1 

وطق بارا إن بزاسعت/ علا إن «ناعاادة ,4 هدنامروع عط مه كعنملة" يؤعلمد .ىم 
١ 1:‏ ,(1965) 2 امم بلكلل لوصف 0 


(1946 بلمسا) مدجعمات كا إن .[,طكحام] اسلا / لصو ع7 وم عطساهةا-مسملممة زقتان!ا 


تقلع 
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سحا ف] «و علا مع |( عرلا اهسك ادوع را «منعناع! جماسسومط بتاعقدة عفمهاكا كدمطكمة 
بتاع طهع1110! بتتنهكنا!!-كممدناء2) 11 ظقا؟ ,[541 ١98/3‏ بأمدمك انا ,2 
الل 

فصن عااءاباعععومه!! جعل ها «عناعطانه) فصن عفاسماجع 06/1 بلعنه5 تعسعطمك/! لمصطة 
عند ومذلهاك ككانا-لدسهسهها بجملت] ببح ,كمعاررهاء اتعو اقل 
بأقائدى تهنا ممنه! عل عقللدملة؟ معطكنوهامقطعهة عد عفمهعنماه0 جل 
.0 ممه لمن مدعفمه تلخ .2 عمم8 نموا ومبوناطأكيه8 عل عنم 
عقاادك انمتا ممنم! بعتودامقطعة عل عقنائطة" ,عالتسمعلة وتممط 
157 رمن 

فم عنطنطع همومه عمل هذ ممناعطلاه6 فم عطسهلوةة0' 

.للا-! بها قصة 15-11 ٠٠١1,‏ رممندع) 7 لمكا ,'كمعاورية. امسطتمم 

واه ,كارا [ه بابعه! عا [ت سناعااس8 ,'مك ممتاووع عطا هه كعادل' بطعلة5 .4 
١ )1166(, ١‏ امهم ,0< لدعملا 


1145 بفمسا) مما >1 إلا , [طلحام] الم" نمع :17 يومعطسامة]-سمسفممة زم( 
١61(.‏ كته عنا) عع ممطاد '| عل أعسال بدو معمسوق و5 


ع 014 ابا تعنص مذ برجا لدنماعمصا بانرجك اسنعماء إن اهاج 11:6 
11 ب#طهما 


١916(‏ متم عا) كمانم زط تعد نع فأمك ف وأا هاما[ عاد «بعوط بفعتره5 اغا ممممصمع 


عل عتموفملة عن موسطامماطة ,املاع ماععاروقالاء بامط5 لمتكهمزة 
١ 0٠0.‏ بدعفدطمععاناا) ٠١‏ عمندا! مذ عسقيعانا جنل نمه معقمط ع كعا/لا 


مله يمحل ا عل 
,(1547 بومللوما) امرروقا انعا هذ عه [ه جالمءط ع1 ورعلاء5 .8 .ا 
11١‏ كه ا) 1 كان2 ,ع8 مله ماع عمل مستتهنات 11 عز0' بعرطع3 س1 


من صم ةتاطصامد7 معل طم كلمج ساعهامرووقاك مز 
11١0-‏ هنوع ) كطاممنا! بمفمد8 ؛ ,كتسمصا! سمنات8 هل معذامدوماصاة 
اليل 

كعل ماع51 مملقطمطك ع0 - عتواممظ1 عطععلان طوسعد لمسعل 0 كون'. ,. 
اماععتامرهقناه نه عنه1 علعصامممم0 ها ,'سعكدلذ معمضمع 
بومشتقه “1 13307 بهتهمم) ٠١‏ #ساعسوعلملا بعاعامكمع تم امكة 
لال 1434 


1111 مهفتجك]) ؛ ,1511 الهف بكفاموص جع |1 مم تجلا لالعاء علة قال :اراب ا 


٠‏ 83/14 ,'ق00 ممعتمطه د كه علاعهما5 ممناجووع ع ' بدمومسد زلاعء! سمتللئلا 
ع6 ااخادكها ب(لمو مو 


لام 5 دل بده ا) 55 امال ,لطع 5 ]ه ععاوبت 0 دآه مااع نهها5 به ' , 


دا لمع كعبت ,هذا ح] سك اممناممودمتصا 4 عارودم1 درج 116 ,مهمد معضيدة 
ها معدمدل .1.011 عا( طات صنط بز مشتهنة كم" فة بشتم5 .5 .1] )مككاممط 


ا 


مصر القديمة )١(‏ 


عبد الحليم نور الدين آثار و 
عقا بلقممتامدعنها تسد صدوع؟ ,[ممدماعهملاك بصع هما برط اهددر 
١54(‏ بممقمما) فمطقاضم 


ات كأط 10161 0011 «مة الع هامسالعس ,علدنا ,كلاه تعماء وعنائرساء جع بللعام5 مك1 
همل علد ناز عل وسهمماتع سد ومتتماكدعانا ركعاعاع] «معبه ل( كعف نوع 
.0 6ه #عنطع دن موسطسما! تقالو يفولا عل عتامموملتا2 جعل ورمعا 0 
,151 أأوة ١4.‏ زدمتاسوكاه يطاس ,0 0 عممم ع علاتسصئلة .51 


.1111 ب#تناطسية1؟) عطنا ,ىت 


باتظاخقنا) * هط بعامرروة ها معانع* الله عناءعزعمع مالقا اععاصزى بسممصساءةه)5 عمنمع 
انيل 


الكمسقة ب/51ا) 1 أل المدها - 
الفحكءة ب(ه/111) 1 آمل ,'كناكزمدو اماعط ' - 
13١‏ 4ه /8 مل ,لط وقد - 


مذ ,لممسماة فمن كتطعمدممة؟ ,11 عفصمع' - 
7 #علاه كعل اكجنكا فجن متا مجك بمسمعانا مده عهقمانع8 
«له جهاعاساء 0 35 د العم* لصقلارع) عقال الاساف ممع 


عام قمه همنون ومنل هوا هع وكسك اا /1/1 ١‏ جنع 
فاته اعاصرها بتاتعمعكدههة! 016 كط ومتوعتسمم)! ما عورم 
«ماهناعة قجه مسشاين| ,عالاعنطءدع0 ببهاتعالاساد «عمماعه1 معام 
-6؟؛ (الذذا بمعفدهة/[) ١١‏ كاعسداعة1 «ماألتجعل فمه ععامروة 


بلأم مه5 بمهام) 441 


لدتسووسهما, تمع امجوعا «عالاء كل عاالمنرك مم6 -قسمنهناعا! جمد وسجااعظ «اء :لاط بكلاها5 .0/1 
معدم 4 ع0 ملعتسممماوم عل #متوممائع . عن ممتامكدعام 
.(1511 مهتعواعا) باقااعة بتولا عل نةالبطد؟ معطععزطممدهائنام 


.58-417 ,(11431) 7" 011/80 ببعملعاماة مهبا؟ فصيمق 


نومام ناازاء! مه اامرجوةا امتعاه؟ عننا[ه ترفسا ا بم«مأععاربه إن 604 بنلاع5 بعقاء لاع ممصعاة 
١501.‏ بمعلك) ا«مأجفاعط رمه 


1١51-1165:‏ هام ,(111) ]س1 'تمصمصحا' بكومقمعاى إلا اتمشام/لا 
11٠8.‏ بهفات3) ا#صماء حمل بلعم بررعداما] عانا بفامضعه ١١!‏ كالدالا 
٠-597‏ 4؟ مهام ,(115 )١‏ لا[ آمل ,انبح ع معطا و2 عمو ام عتما 


عققوء 


الديانة وا معتقدات في مصر القديمة 


آنا ضارة القدعمة (1 
عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 


المعتقدات في مصر القديمة 
الديانة والمعتقدات في مصر القديمة __ 


حي 


عبد الخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


عبد الجليم يور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


بعض صور الأثاث الجنزي بمقبرة توت عنخ أمون 


الديانة والمعتقدات في مصر القديمة 


عبد الحليم تور الدهن آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


الكتب الدينية 
الكتب الدينية 


هي مجموعة من النصوص الدينية التي تعبر عن تصور المصريين 
لحياة الموتى في العالم الآخر. وتضم مجموعة من التعاويذ التي تتلى عند 
تجهيز الجسد للدفن؛ وعند إطعام المتوفى وتقديم القرابين له؛ بالإضافة إلى 
تعاويذ حمايته من كل الشرور المتوقعة في العالم الآخر. 


نصوص الأهرام 


وأقدم هذه الكتب الدينية هي تلك التي تعرف ب (نصوص الأهرام)» 
والتي سجلت لأول مرة على الجدران الداخلية لغرف وممرات هرم الملك 
أوناس في سقارة» ثم استمرت تسجل داخل أهرامات ملوك الأسرة السادسة 
وزوجاتهم في سقارة القبلية. 


ولا يعني تسجيل هذه النصوص لأوّل مرة في هرم أوناس أنها تمثل 
نتاج الفكر الديني في عهده؛ ولكنها تمثلافي/الوّاقع نتاج الفكر الديني للإنسان 
المصري منذ أقدم العصورء وإن سجلها لأول مرة في عهد الملك أوناس. 


وابتداء من الدولة الوسطي؛ تيه النصنوص مع بعض التطوير 
إلى السطوح الداخلية للتوابيت؛ وأصبحت تعرف باسم "نصوص التوابيت". 


ومنذ الدولة الحديثة أصبحت هذه النصوص الدينية تسجل على 
جدران مقابر الملوك والملكات وبعض الأفرادء وتسجل كذلك على لفائف 
البردي» وأصبحت تعرف باسم 'كتاب الموتى”؛ وكتاب ما في العالم الآأخرء 
وكتاب البوابات ... الخ. وتعد نصوص الأهرام- باعتبارها الأقدم- هي 
الأكثر تعبيرا عن أصالة الفكر الديني المصري. 


والواضح أن نصوص الأهرام لا تتسم بالتجانسء بل أنها قد تمثل أفكارا 
ورؤى متناقضة في بعض الأحيان: وتعبر عن أزمنة سحيقة وصادرة من أماكن 
مختلفة» ولا تخص الملك المتوقى فقطء وإنما تشير أحيانا إلى الملك الحي. كما أنها 
تختلف في تفاصيلها من هرم لآخر. فعلى سبيل المثال؛ فإن بعض التعاويذ الواردة 
في نصوص هرم أوناس لم ترد في أهرامات ملوك الأسرة السادسة وزوجاتهمء 
الأمر الذي يعبر عن تطور في الفكر الديني المصري. 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


وقد اكتشف العالم الفرنسي ماسبيرو هذه النتصوص (ما بين عامي 
)1860-٠‏ في أهرامات أوناس؛ وبيبي الأولء ومري- إنحرع؛ ويييي 
الثاني 


وتنوعت نصوص الأهرام ما بين نصوص درامية وسحرية» وأناشيد 
وصلواتء وتعاويذ ونتصوص وطقوس القرابين: وغيرها. 


وإن نصوص الأهرام- التي تهدف بالدرجة الأولي إلى حماية 
المتوفى مما يواجهه من شرور في العالم الآخر- تلقي الضوء على تكوين 
العالم الآخرء وكيفية وصول المتوفى إليه» ويتضح فيها تأثير العقائد المختلفة 
التي ظهرت على ساحة الديانة المصرية القديمة؛ مثل مذهب 'هليوبوليس" 
الذي يجعل من الإله رع محورا لهذا العالم الآخرء والذي اعتبره هذا المذهب 
في السسماء. 


ويصور كيف يلتقي المتوفئ بالتاسوع ويصبح مقدسا مثلهم؛ وكيف 
يصعد إلى مركب الشمس ويسبح في الما حيث العالم السفلي. وعندما 
يصل إلى السماء يغير شكله إلى#طائر كالفصقر أو الحدأة أو الأوزة؛ ويستخدم 
قوى الطبيعة من رياح وعواصف وخلافه. 


وهناك تصور آخز بأئه يق تخت الأزضء ويهيمن عليه الإله أوزير» 
وأن المتوفى يتحول إلى أوزير. 


وتلعب الطقوس دورا كبيرا في نصوص الأهرام؛ مثل طقس ففتح 
الفم؛ وتقديم القرابين» وطقوس التطهير؛ والتبخير والتعطيرء مما يجعلها تبدو 
وكأئها مجموعة من الطقوس المرتبطة بدفن المتوفى وبوجوده في العالم 
الآخر. ثم هناك من الباحثين من يرى أنها مجموعة تعاويذ تصف صعود 
المتوفى إلى السماء؛ أو مساعدته على أن يتحول إلى روح في العالم الآخر. 


وإذا كانت نصوص الأهرام (التي يبلغ عدد تعاويذها ما يقرب من 
٠‏ تعويذة) قد اقتصر تسجيلها على أهرامات الملوك في نهاية الأسرة 
الخامسة؛ وطوال الأسرة السادسة؛ فإنها انتقات طوال عصري الانتقال الأول 
والدول الوسطي إلى مقابر يعض الأفرادء كما أنها تداخلت مع نصوص 
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واستمر تسجيل تصوص الأهرام قي يعض مقابر أفراد الدولة 
الحديثة» وكذلك الحال في العصر المتأخرء حيث سجلت على جدران بعسض 
المقابر والتوابيت. 


نصوص التوابيت 


يصل عدد التعاويذ المكونة لهذا لنوع من النتصوص إلى ١7٠١(‏ 
تعويذة) مسجلة طوال عصري الانتقال الأول والدولة الوسطي على أسطح 
التوابيت من الداخل والخارج؛ وعلى صناديق حفظ أواني الأحشاءء ولوحاتٍ 
وبرديات. وقد عثر على هذه النصوص في مواقع عدة في مضرهء منها: 
اللشت؛ وبني حسنء وأسيوط؛ والبرشاء وقاو الكبيبرء وسدمنت الجبل» 
وأخميم؛ وأبيدوسء وطيبة» والجبلين» وسقارة؛ وأبو صيرء ودهشورء... الخ. 


وكان الهدف من نصوص التوابيت ضمان الحياة الأبدية الخالدة 
للمتوفي. وقد تأثرت ببعض المذاهب الدينية مثل مذهب هليوبوليس (عين 
شمس)؛ ومذهب أهناسياء وكما اختلقت تصِوّصٍ الأهرام في بعض الأحيان 
وتجانست في أحيان أخرىء فقد فعلتَاتفس' الشيء نصوص التوابيت. ويتخذ 
المتوفى في نصوص التوابيت أشكالا: عدة::يصاحب كل شكل نص مختلدف 
عن الآخر. 

وتبرز هذه النصوص محاولات المتوفى لتجنب الأعمال الشاقة في 
العالم الآخر في الحقل وفي غيره؛ وكان على تماثيل الأوشابتي أن تقوم بهذه 
المهمة. وقد لعب كل من الإلهين رع وأوزير دورا متوازنا في عقائد 


نصوص التوابيت. 
كتاب الموتى 

وهو واحد من أهم الكتب الدينية التي سيطرت على الفكر الديني في 
الفترة من الأسرات .7١-١8‏ ويتكون من 7٠١‏ فصل كما ذكر العالم الألماني 


لبسيوس. سجلت فصول كتاب الموتى على ورق البرديء وجدران مقابر 
الدولة الحديثة؛ والأسرة ١1؛‏ والتوابيت والمقاصير ولفائف المومياوات 
وبعض التمائم. 
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سجلت هذه التصوص بالخط الهيروغليفي المبسطء وبالخط 
الهيراطيقيء وكانت النصوص تزود بمناظر في بعض الأحيان. 


وقد تأثرت نصوص كتاب الموتى بما ورد في نصوص الأهرام 
والتوابيت؛ وإن أبدت اهتماما كبيرا بنصوص محاكمة المتوفى في العالم 
الآخر من خلال محكمة أوزير (خاصة الفصل 125ء والذي يتعلق. 
بالاعتراف الإنكاري للخطايا التي ارتكبها المتوفى). 


ويهدف كتاب الموتى بالدرجة الأولى إلى كيفية مساعدة المتوفى على 
الخروج من قبره نهارا. والمعروف أن مركزي إعداد مكونات كتاب المسوتى 
في الدولة الحديثة كانا في طيبة ومنف. والمعروف كذلك أن بعض فصول 
كتاب الموتى تغيرت من أسرة إلى أخرى. 


كتاب ما في العالم الآخر (إمي دوات) 


ويعرف كذلك ب كتاب ما هو,كائن في العالم السفلي"؛ ويشار إلى 
حب الم لاني في البيلة حي ترك حلي نوا تاي القاعسات 


يتكون الكتاب من 11 ساعة تمثل ساعات الليل. فقد لاحظ المصري 
القديم أن الشمس تشرق لمدة ١7‏ ساعة وتغرب مثلهاء وأنها تشرق من خلف 
الجبال الشرقية التي تعرف بأمانو', ثم تغرب وراء الجبال الغربية التي 
تعرف باسم 'باغو" ثم تشرق من جديد. وتستغرق رحلة الشمس خلال الليل 
؟ اساعة؛ إلى أن تعاود الشروق من جديد في العالم السفلي المليء بالخيرات 
والأنهار. ويعبر الإله الأكبر النهر في مركب المساء التي تعرف باسم 


'معنجت' 


ويحيط بضفتي النهر العظيم سلسلتان من الجبال: إحداهما في الشرق» 
والأخرى في الغرب؛ وينساب ماؤه متجها من الغرب إلى الشمال لنصف 
الوقت؛ ثم يعود فيجري من الشمال إلى الشرق في النصف الثاني من الليل. 

والواضح أن كهنة الإله آمون قد لعبوا دورا كبيرا في إعداد هذا 
الكتاب؛ ورغم أن هذا الإله قد صور بشكل إنسان له رأس كبش:ء إلا أنه لم 


عالق 
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يذكر صراحة على أنه أمون» بل: 'يوف"؛ أي: 'الجسد': إشارة إلى الشمس 
الغاربة» أي التي توفت وخرجت منها الروح٠‏ 


ويعتقد الباحثون أن هذا الكتاب قد ظهر منذ عهد الملك أمنحتب 
الأول وإن أرجع البعض أصوله الأولى إلى عصر الدولة الوسطي. وأقدم 
مثال لهذا الكتاب هو ذلك المسجل على جدران حجرة الدفن في مقبرة تحتمس 
الأول في وادي الملوك» وهو أول ملك ينقر لنفسه مقبرة في وادي الملوك. 
وقد سجل هذا الكتاب كاملا في مقابر الملوك: تحتمس الثالث وأمنحتب الثاني 
وأمنحتب الثالث» وجزئيا في مقابر توت عنخ آمون وأي؛ كما سجلت 
نصوص-هذا الكتاب في مقابر ملوك الأسرة 15 ابتداء من عهد الملك سيتي 
الأول وحتى رمسيس التاسع؛ وسجل جزئيا في عهد الملك رمسيس الثالث» 
وابتداء من الأسرة 7١‏ أصبح يسجل على جدران مقابر الأفراد فقطء وكذلك 
على التوابيت والبردي. 


تدور نصوص هذا الكتاب حول.“المنزل الخفي' الذي هو منزل أوزير 
(أو قبره) قي العالم الآخرء والذي شيده له:آبئه 'حور' لكي يكون مقره 
الأبدي. وقد زينت جدران هذا المنزل بنقاظر تجدد مسار الشمس خلال 
ساعات العالم السفلي الاثنتي عشرة.في محاؤلة.من حور لإرشاد والده أوزير 
إلى خبايا هذا العالم. 

وترتبط كل ساعة من ساعات كتاب ما في العالم السفلي باتجاه 
جغرافي معين؛ فالساعات الأولي والثانية والثالثة والرابعة مسجلة على الجدار 
الغربى للمنزل الخفى؛ والخامسة والسادسة على الجدار الجنوبي؛ والسابعة 
والثامنة على الجدار الشمالي؛ والساعات من التاسع إلى الثانية عشرة مسجلة 
على الجدار الشرقي. 

ويختلف مسار مركب الإله 'يوف" عن التحديد الجغرافي المشار إليه» 
ففي الساعتين الثانية والثالثة تصل المركب شمالا قبالة أبيدوس؛ وفي 
الساعتين الرابعة والخامسة تصل إلى ما يقابل سقارة في العالم السفلي...الخ. 

وقد تعددت الآراء حول مضمون وهدف نصوص هذا الكتاب؛ فهو 
وصف لكائنات العالم السفلي وإحاطة المتوفي بمناطق العالم الآخرء وتعاليم 
خاصة بالحياة الأخري؛ ومشاركة المتوقي في رحلة مركب إله الشمس التي 
تستغرق ” اساعة في العالم السفلي. وتمثل الساعة الأولى الغسق بعد أن 


كلم 
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غابت أشعة الشمس. وترتبط الساعتان الثانية والثالثة بالإله أوزير باعتباره 
إمام الموتى الذين يستقرون في الغرب. وتعتبر الساعة الثالثة مسكن الإله 
أوزير وتعرف هذه الساعة باسم "التي تقطع الأرواح". 


أما الساعة الرابعة فهي جحيم الإله سكر (إله الجبانة)؛ وتسمى هذه 
الساعة (ذات القوة العظيمة). 


وتعتبر الساعة الخامسة امتدادا لجحيم الإله سكرء الذي يوجد مقره 
داخل تل الرمال. 


أما الساعة السادسة؛ ففيها يبحر مركب الإله 'يوف" نحو الشمال» نحو 
"جدو' مركز عبادة الإله أوزير في الدلتا (أبو صير بناء مركز بسيون» 
غربية). 


أما الساعة السابعة؛ قهي تلك التي تسمى 'تلك التي تواجه الثعبان" 
'هيا"؛ وهي مخبا الإله أوزير. 


أما الساعة الثامنة؛ فتعرف بآسم إسيدة الظلام'» وهي الساعة التي 
اتبدو فيها الآلهة وكأنها مومياوات تِصبَحَبَهَا اللفائف والتوابيست. كما توجد 
مجموعة من المقاصير يسكنها آلهة: 

أما الساعة التاسعة فتسمي "الآلهة التي تحمي سيدها" 

وفي الساعة العاشرة يبحر الإله العظيم إلى الجنوب؛: حيث يصل إلى 
عين شمس (أون)؛ ويدخل منطقة جبانة الجيزة التي يعتبر الإله رع سيدا لهاء 
حيث يأخذ شكل الإله 'خبري" الذي سوف يتحد في هذه الساعة مع جسد الإله 
'يوف". 

أما الساعة الحادية عشرة فإنها تمثل الجحيم؛ حيث العذاب الشديد» 
وحيث يحرق اللهب الأشخاص المذنبين. 

أما الساعة الثانية عشرة والأخيرة: فتمثل المنطقة قي العالم السفلى؛ 
حيث يولذ الإله؛ ويخرج من المياه الأزلية نون'؛ ويتحد مع بطن الإلهة 
'نوت" إلهة السماء. 


الكتب الدينية 


وتمثل هذه الساعة الشفق قبل شروق الشمسء حيث يبدأ إله الشسمس 
في الصباح الباكر “خبري' في الظهور. 
كتاب البوابات 

أحد كتب العالم السفلى» ويكاد يكون نسخة من كتاب “ما في العالم 
الأخر". ظهر في معظم مقابر الدولة الحديثة جنبا إلى جنب مع كتاب (ما في 
العالم الآخر) كما ظهر في مقبرة واحدة بالنسبة للأفراد. 

يتميز هذا الكتاب عن كتاب “ما في العالم الآخر" بأنه يتضمن محكمة 
أوزير. وفي نهاية كل ساعة من الساعات الإثنتي عشرة كانت توجد بوابة 
يحرسها ثعبان. 

وفي قاعة محكمة أوزيرء حيث تجري عملية المحاكمة للمتوفى؛ نجد 
47 قاضياء والتاسوع وحورس وجحوتي” 

وبعد المحاكمة يتجه الأبراز إلى حقول/'يارو'؛ أما المذنبون فإن 
مصيرهم الفناء؛ حيث يبتلع الكائن الخرافي 'عمعم'" قلوبهم. ويتلو المتوفى أمام 
الإله أوزير الاعترافات الإنكارية (الفَصَلَ ١73‏ من كتاب الموتى)؛ والتي من 
بينها: 


لم أظلم أي إنسان. 

لم أعامل الحيوان معاملة سيئة. 
لم أنقص من الموازين. 

لم أوقف مياه الفيضان. 

لم أتفاعس في تقديم الهبات للمعابد. 
لم أسرق. 

لم أقتل.. الخ. 
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كتاب الكهوف 


أطلق هذه التسمية على هذه النصوص العالم الفرنسي ليففرء كما 
اسماه كذلك 'كتاب الجديم". 


تنقسم نصوص هذا الكتاب إلى قسمين» يحتوي كل قسم ثلاثة أجزاء؛ 
ويضم كل جزء ثلاثة صفوف. 


حل إله الشمس في هذا الكتاب محل مركب الشمس التي كانت تظهر 
في آخر الصورة. وقد صور الملعونون في الصف السفلي؛ في حين ظهر 
المباركون كثيرا ومعهم قرص الشمس. ويضم هذا الكتاب كثيرا من الأناشيد 
الموجهة من إله الشمس لسكان العالم الآخر. ويركز هذا الكتاب على آلهة 
الأرض (جبء وتاتنن» وأكر). ولعل أكمل تسجيل له ذلك الذي نراه في مقبرة 
رمسيس السادس. 


كتاب الأرض 

هو أحد كتب العالم السفلي. تعالج. نصوصه ومناظره موضوع "إعادة 
ولادة الشمس"؛ ولهذا الكتاب.صلة بِكتَُب الكهوف. وقد سجل هذا الكتاب على 
جدران مقبرة رمسيس السادسء وغيره مَنَ التلوك. 


ثم هناك كتب أخرىء مثل كتاب (الطريقين)؛ وكتاب (التجول في 
الأبدية)؛ وكتاب (النهار والليل)» وكتاب السماء؛ء وغيرها. 


34م 
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للمزيد عن الكتب الدينية: 

- بول بارجيه: كثاب الموتى للمصريين القدماء؛ ترجمة: د. زكية طبوزاده؛ دار 
الفكر للدراسات والنشر والتوزيع؛ صدر هذا الكتاب بالتعاون مع المركز الفرنسي 
للثقافة والتعاون بالقاهرة: الطبعة الأولى (القاهرة. 4١٠؟).‏ 

- محسن لطفي السيدء سيقر الخروج إلى النهار (المشهور بإسم) كتاب المسوتى 
للمصريين القدماء؛ شرح النصوص والترجمة من المصرية إلى العربية والإنجليزيسة 
[بردية "آني']» مطابع روزاليوسف (القاهرة. .)5٠١4‏ 
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ملحق صور الكتب الدينية 


اتخطيط المجموعة الهرمية للملك أوناس 


لم 


الجدار الغربي من الممر المؤدي للحجرة الني تتقدم حجرة الدفن 
التعويذة (*617-1) من الجنوب إلى الشمال 


الجدار الشرقي من الممر المؤدي للحجرة الني تتقدم حجرة الدفن 
التعويدة [64؟ ١؟*)‏ من الجبوب الى الشمال 


قدء الصم .يقلا عر موقم 
صغط عمتلم0 حرى | متنسعظ ع1 
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0 314 5 59 


الجمالون الشرقي للحجرء النِي تتقدم حجرة الدفن 
التعويذة (177؟ - 11/5) من الجنوب إلى الشمال. 


الجمالون الغربي للحجرة التي تتقدم حجرة الدفن 
التعويذة (741- 237) من الشمال إلى الجنوب 


مقلم 


الجدار الغربي للحجرة:التي تتقدم حجرة الدفن 
التعويذة (204- )57٠‏ ,من الشمّال إلى الجنوب 


الجدار الشرقي للحجرة التي تتقدم حجرة الدفن 
التعويذة (7917- 00*) من الجنوب إلى الشمال 


مم6 


عبد الحليم نور الدين ار 3 
١‏ آثار وحض 1١‏ 

وحضارة مصر القديمة 

(0 


الحائط الجن 
الجنوبي: للحجرة الأمامية 


الحائط الشمالى لل 
التعويذة (؟.*- 51١‏ 1 
١؟)‏ من 
الغر: 
إلى ال 
الشرق 


كاه - 


الحجرة التي تتقدم حجرة الدفن 
الجدار الغربي على اليسار والجدارالشمالي على اليمين 


لام 


عبد الحليم نور الدهن آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


الحجرة التي تتقدم حجرة الدقن - الجدار الغربي 


الحائط الشمالي للممر المؤدي إلى حجرة الدفن 
التعويذة .١144(‏ ؟5. *5. 50. ١٠؟)‏ من الغرب إلى الشرق 


عيد الحليم بور الدين آثار وحصارة مصر القديمة )١(‏ 


الجملون الشرقي لِتَِجِرِة دفن أوناس التعويذة 
(4.. 35.6 50537107 96 2) من الجنوب إلى الشمال 


الجملون الغربي لحجرة دفن أوناس 
التعويذة من(775- 47؟) من الشمال إلى الجنوب 


الحائط الشمالى لحجرة الدفن - المستوي الأول 


الحائط الشمالَلُخَجرّة الدفن - المستوي الثاني 


الحائط الشمالى لحجرة الدفن - المستوي الثالث 
التعويذة من( 1117: )١71١‏ من الغرب إلى الشرق 


عب الحليم تور الدين آثار وحصارة مصر القدية ١‏ 


الجدار التتزقيَ لحجرّة دفن أوناس 
التعويذة [214- 6 77) بهن الشمال إلى الجنوب 


الجدار الجنوبي الحجرة داكن /وباس 
التعويدة [7** . *'") م الشرق الى لغرب 


352 


لام 


نصوص الأهرام داخل هرم اوناس 


الكتب الدينية 


آ0 ضارة القديمة ١‏ 
عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


التابوت وخلفه تصوص الاهرام 


6- 


نصوص أهرام من هرم الملك بيبي 


نصوص الأهرام من هرم الملك 


اتتي - الأسرة 


السادسة - سقارة 


الكتب الدينية 


عيد الجليم تور الديس آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


عم 


عبد الجليم بور الدين 


أثار وحصارة مصر القديهة 231 


الكتب الدينية 


كنت مددحد #اماه 


عبد الخليم نور الدهن آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


كتاب 'إمي -دوات* 


الساعة الأولى والثانية من كتاب “مَي- دوات' (ماهو موجود في العالم الأخر)؛ مقبرة 
أمنحتب الثاني (مقبرة زقم 8؟ بوادي الملوك) الأسرة 18؛ الدولة الحديثة. 


الساعة الأولى من ساعات “إمي- دوات" - مقبرة تحتمس الثالث(مقبرة رقم 4؟ بوادي 
الملوى) 


تفاصيل من الساعة الأولى من كتاب تفاصيل من الساعة الأولى “إمي- دوات" - 
"إمي- دوات' - مقبرة توت عنخ أمون ١‏ مقبرة أي (مقبرة رقم ؟ بوادي الملوك) 
(مقبرة رقم 77 بوادي الملوك) 


لمعه 


عبد الخليم تور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


الساعة الثانية والثالثة من كتاب "إمي- دوات" - مقبرة سيتي الأول (مقبرة رقم 1 بوادي 
الملوك؛ الجهة الشرقية)- الأسرة 11: الدولة الحديثة. 


ف 


الكتب الدينية 


تفاصيل من الساعة الثانية من كتاب "إمي'ذوات” كمقبرة سيتي الأول (مقبرة ركم ١17‏ 
بوادي الملوك؛ الجهة الشرقية) سبالأسورة ١19‏ الدولة الحديثة. 


تفاصيل من الساعة الثانية من كتاب “لمي- دوات" - مقبرة سيتي الأول (مقبرة رقم 117 
بوادي الملوك؛ الجهة الشرقية)- الأسرة 5١.؛‏ الدولة الحديثة. 


لالم 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


تفاصيل من الساعة الثائية من كتاب 'إمي> دوات" - مقبرة سيتي الأول (مقبرة رقم 17 
بوادي الملوك؛ الجهة"الشرقية]> الأسرة 15 الدولة الحديثة. 


تفاصيل من الساعة الثانية من كتاب 
بوادي الملوك؛ الجهة الث 


- دوات" - مقبرة سيتي الأول (مقبرة رقم ١11‏ 
رقية)- الأسرة ١١5‏ الدولة الحديثة. 


0 


الكعب الدينية 


تفاصيل من الساعة الثانية من كتاب "إمي- دوات”” م سيتي الأول (مقبرة رقم 11 
بوادي الملوك؛ الجهة الشرقية)- الأسرة 1 اء'الدولة ألحديثة. 


الساعة الثالثة من كتاب "إمي- دوات” (ماهو موجود في العالم الأخر)ء مقبرة أمنحتب 
الثاني (مقبرة رقم 75 بوادي الملوك) الأسرة ١.18‏ الدولة الحديثة. 


ان 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


الساعة الرابعة من كتاب "إمي- دوات" - مقبرة أمنحتب ة رقم 5" بواد: 
الملوك؛ الجهة الشرقية)- الأسرة 14 ع مي 


لمعه 


تفاصيل من الساعة الرابعة من كتاب “إمي- دوات" - مقبرة سيتي الأول (مقبرة رقم ١!‏ 
بوادي الملوك؛ الجهة الشرزقية]> الأسرة 11؛ الدولة الحديثة. 


000 


الساعة الخامسة من كتاب “إمي- دوات" - مقبرة أمتحتب الثاني (مقبرة رقم 5 بوادي 
الملوك؛ الجهة الشرقية)- الأسرة 214 الدولة الحديثة. 


ملعف 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


الساعة السادسة من كتاب "إمي- دَوآتَ". عقبرة تَحتمس الثالث (مقبرة رقم 74 بوادي 
الملوك) 


يدنه 


السادسة من كتاب (مقبرة رقم 1١7‏ بوادي الملوك؛ الجهة الشرقية)- الأسرة 14؛ الدولة 


يدل 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديهة )١(‏ 


الساعة السابعة من كتاب “إمي- دوات” - مقيرة أمنحتب الثاني (مقبرة رقم 5 بوادي الملوك: 
حا لوا ا نا -0 


تفاصيل من الساعة السابعة من كتاب 'إمي- دوات" - مق : 
بوادي الملوك؛ الجهة الشرقية)- الأسرة 15١ء‏ الدولة الحديثة. 


-4عه د 


الكتب الدينية 


تفاصيل من الساعة السابعة من كتاب "إمي- دوات" - مقبرة تحتمس الثالث (مقبرة رقم 54 
بوادي الملوك؛ الجهة الشرقية).الأسرة 1١؛‏ الدولة الحديثة. 


تفاصيل من الساعة السابعة من كتاب “إمي- دوات" - مقبرة أمنحتب الثاني (مقبرة رقمة7؟ 
بوادي الملوك؛ الجهة الشرقية)- الأسرة 15 الدولة الحديثة 


هعم 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديهة )١(‏ 


تفاصيل من الساعة السابعة من كتاب “إمي- دوات" - مقبرة أمنحتب الثاني (مقبرة رقمه؟ 
بوادي الملوك؛ الجهة الشرقية)- الأسرة 15؛ الدولة الحديثة 


تفاصيل من الساعة الثامنة من كتاب "إمي- دوات" - مقبرة سيتي الأول (مقبرة رقم 11 
بوادي الملوك: ٠‏ الجهة الشركية)- الأسرة 15 الدولة الحديثة! 


ن” 


تفاصيل من الساعة الثامنة من كتاب "إمي- دوات" - مقبرة سيتي الأول (مقبرة رقم 117 
بوادي الملوك؛ الجهة الشرقية)- الأميرة 15, الدولة الحديثة. 


لاله 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


الساعة التاسعة من كتاب "إمي- دوات" - مقبرة أمنحتب الثاني (مقبرة رقم ©" بوادي 
الملوك؛ الجهة الشرقية)- الأسرة 18؛ الدولة الحديثة 


عه 


الساعة العاشرة من كتاب "إمي- (مقبرة رقم 74 بوادى 
"لمي - دوا واود اد 
الملوكء لجيه شرفي ا الدولة الحديثة. 


-644- 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


الساعة الحادية عشر من كتاب 'إمي. > <اف تك ررقيرة تنس اثالث إمقبرة رقم 4" بوادي 
الملوك؛ الجهة الشرقية)- الاسكٌ: : 


تفاصيل من الساعة الحادية عشر من كتاب “إمي- دوات" - مقبرة تحتمس الثالث (مقبرة 
رقم 54 بوادي الملوك؛ الجهة الشرقية)- الأسرة 15ء الدولة الحديثة. 


الكتب الدينية 


الساعة الثانية عشر من كتاب "إمي- دوات" .مقبرة تحتمس الثالث (مقبرة رقم 4" بوادي 
الملوك» الجهة الشرقية)- الأسَرٌَ 19؛ الدولة الحديثة. 


ب “إمي- دوات" - مقبرة تحتمس الثالث (مقبرة رقم 
مصزجي اداه رقية)- الأسرة 15؛ الدولة الحديثة. 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


تفاصيل من الساعة الثانية عشر من كتاث: 'إِمّي- دوات" - مقبرة لتب لني (شرة ة رقم 
5" بوادي الملوك؛ الجنهة الشرقية]> الأسرة 18: الدولة الحديثة. 


تفاصيل من الساعة الثانية عشر من كتاب “إمي- دوات” - مقبرة أمنحتب الثاني (مقبرة رقم 
5" بوادي الملوك. الجهة الشرقية)- الأسرة 18؛ الدولة الحديثة. 


امم 


دما 


2 1ك | 1ه يترون 
0 3 


2 2 


الكتب الدينية 


عبد الحليم نور الدين 


ّ أقدغة 4١‏ 
آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


الكتب الدينية 


موه 


كمه 


كتاب الأكر (الأرض) 


عبد الخليم تور الدين 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


11111111110 
49 بيج وبلق 
1111 11 ل 


* جميع مناظر الكتب الدينية نقلا عن موقع: 
4 زممم ومامممس سدم »دا 


قهه 


الكتب الدينية 


آثار وحضارة مصر القديهة )١(‏ 
عبد الحليم نور الدهن ارو 


الكتب الدينية 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مجامع الآقة 
مجامع الآلهة 


عرف المصريون إلى جانب الإله الواحد الذي يعبد في منطقة بعينها 
أو على مستوي مصر كلهاء وعرفوا ما نسميه بمجمع الآلهة؛ أي ما زاد عن 
إله أو إلهة؛ حيث أفرزت لنا العقائد المصرية الثالوث؛ وهو أكثر المجامع 
الإلهية انتشاراء ثم الرابوع (أربعة من الآلهة أو الإلهات؛ أو كليهما تعا)؛ ثم 
الثامون؛ والتاسوع الصغيرء والكبير. وقد ظهرت في بعض المعابد عبادة 
مجموعة من الآلهة عولكنها لا تمثل مجمعا من هذه المجامع؛ ومنها على 
سبيل المثال مجموعة الآلهة في معبد سيتي الأول بأبيدوس (العرابة المدفونة» 
مركز البليناء محافظة سوهاج)ء وهم: أوزيرء وإيزة؛ وحورء وآمون رع؛ء 
وبتاح» ورع؛ وحو آختي. ومجموعة الآلهة قي معبد أبو سمبل الكبير وهي: 
آمون رعء وبتاح؛ ورع حور آختي. 


ولما كانت هذه المجامع تمثل أهمية خاصة في الديائة المصرية 
القديمة» فقد رأيت أن أذكر بعضها دون ألخغوض في دورها. 


-١‏ الثواليث!": 


يمثل الثالوث أسرة مكوئة.من. أب وأم وابن. على شاكلة الأسرة 
البشرية التي تعني استمرار الحياة: 

وإذا كان الأصل في الثالوث أن يتكون من زوج وزوجة وابن» فقد 
ظهرت بعض الثواليث مكونة من زوج وزوجتين. 

والتثليث هو اتحاد ثلاثة معا ليكونوا وحدة قوامها ثلاثة عناصر من 
أي نوع. 

ومنذ الدولة القديمة على أقل تقديرء ورد إله الشمس في صور ثلاث 
تمثل مراحل حياة الآلهة وكذلك البشرء فهو “خبري" أي "الحدث أو الوليد" في 
الصباح الباكرء وهو "رع أي قرص الشمس المكتمل عند الظهيرة؛ وهو 
أخيرا "آتوم" أي "المكتمل” أو “الذي أدى دورء' عند الغروب. 
(14) للمزيد انظر: هبة عبد المنصف ناصفء الثشالوث في مصر القديمة حتى نهاية 


الدولة الحديثة؛ ماجستير غير منشورة, إشراف: أ.د عبد الحليم نور الدين؛ كلية الأداب 
(جامعة طنطاء 1595). 


فيندة 


عبد الخليم نور الدين آثار رحصاره مصر القديمة 1١١‏ 

وفي الدولة الوسطي ظهر تثليث آخر يجمع بين الآلهة بتاح:ء سكر 
وأوزير. وظهر في الدولة الحديثة تثليث لإلهات من سورية: هن: قادش: 
وعشترت» وعنات. 

وظهر في عصر الرعامسة تتليث هام يعبر عن فكرة الدمج 
والوحدانية؛ حيث جري جمع الألهة كلها في ثلاثة؛ وهي التي أشرت إليها من 
قبل (آمون» ورع وبتاح). 

ومجمل القول أن الثالوث يعد ظاهرة في الديانة المصرية القديمة؛ 
استمد منها المصري روابط الأبوة والبنوة والزواجء وافترض المصري 
الآلهته حياة تمائل حياة البشر إلى حد كبيرء حيث تزاوجوا وتناسلوا. 


وظلت هذه الظاهرة قائمة طوال التاريخ المصري القسديم؛ وطوال 


العصرين البطلمي والروماني. 
ولكثرة الثواليث في مصر:القديمة فسوف أقصر الأمر على أشهرها: 
منفا 
أبوصيرينا 
تل بسطة 
تائيس : لمون“موت- خونسو. 
منديس : بائب جد- حات محيت- حوربا غرد 
سايس : نيت مويق حور. 
سخا 5 
اسمنود 
الإسكندرية 
طيبة 
إدفو 
دندرة 
كوم أوميو 


مجامع الآغة 
أرمنت : مونتو- إيونت- ثنيت. 
دير المدينة ‏ : قدش- رشب- مين. 
أخميم : مين- ربيت- قلنج. 
الفيوم : رنونت- سوبك- حور (نبري). 


وأما مجاميع الآلهة التي تتكون من الأربعة: 
-١‏ أبناء حورس الأربعة: 

حابي - إمستي- دولموتف- قبح ستوف. 
؟- الإلهات الحاميات: 

إيزيس- نفتيس- نيت - سرقت* 


ثم هناك الثامون الخاص بَالأشمِونينَ والذي يتكون من: حح وحوحت: 
وكك وكوكت؛ ونوت ونونت؛ آمون وآمونت. 


ثم هناك تاسوع هليوبوليس: 


آتوم- شو- تفلوت- جب- نوت- أوزير- إيزة- سثء ونفتيس. 


قاف 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


خريطة بالمعبودات الرئيسية للمدن المصربة القديمة 


وات 


1 


| عن 03 : 
1 : 90 
: ا ظ 
وم ا يد 07 
27 1 


١١‏ أآمين مع 1ع أنيمسي زم لتريمى (1) أوذيني (*) ليزسن وه مانت ري كا 
(4) موت (1) مور (1 جريررنة. [11) سرتف (19) عرربي (2() عبر 


مجموعة من المعبودات المصرية 


عبد | الدين 
ليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 


مجموعة من التمائم التي تعتبر رموز للمعبودات 


لهام 


61- 


المعبودة سشات 
عند القدماء 


ربة الكتابة 
المصريين 


2 م 


0000 


مجموعة من الألهة بمقبرة 


اتوت عنح أمون- 


المتحف المصري 


لق قدة 
آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


المعبود آمون على هيئة الكبش 


3200-0 


عبد الخليم بور الدهن آثار وحضارة مصر القديمة (1) 
التحنيط 

في إطار إيمانه بحياة ما بعد الموت حياة أبدية لا موت بعدهاء سعى 

المصري القديم إلى اتخاد كل الوسائل اللازمة للحفاظ على جسده سالما لا 


يمس . 


ومنذ عصور ما قبل التاريخ والمصري حريص على أن يدفن موتاه 
في وضع قرفصاء؛ وهو نفس وضع الجنين في بطن أمه؛ معتقدا أنه كما بدأ 
حياته جنينا كان لابد أن يدفن على نفس الوضع ليبعث من جديد في العالم 
الآخر. ولهذا أخذ يهتم بالمقبرة التي بدأت على شكل حفرة أخذ يطورها على 
امتداد سنوات طويلة؛ ثم تطورت إلى مصطبة؛ فمصطبة مدرجة:؛ فهرم؛ 
وأخيرا إلى مقبرة منقورة في الصخر. 


ثم أبدى اهتماما شديدا بالجسد فلفه بالحصيرء ووضعه في تابوت من 
أعواد النباتات؛ ثم تطورت عملية الحفاظ::على الجسد إلى أن وصل إلى 
التحنئيط: وأصبحت التوابيت تصنع بن الحَمَيبهو أو تشكل من الأحجار. 
وامتلات المقابر بالأثاث الجنزي وأذواك 8 الحيّاة أليومية؛ والقرابين من طعام 
وشراب ليستخدمها المتوفي عندما يبعث في:العالم الآخر. 


وزخرف جدران المقابر بَمنَاظرَ تعبرٌ عن أنشطة المتوفى في دنياه؛ 
وأخرى تتعلق بالمعتقدات الدينية والعبادات والدفن... الخ. 


إذن فمئذ بواكير التاريخ المصري القديم؛ والمصري يتخذ كل التدابير 
الممكنة؛ بما فيها حماية المقبرة من السرقة؛ للاحتفاظ بالجسد سليما حتسى 
يمكن للروح التي انفصلت عنه بعد الوفاة أن تعوده وتتعرف عليه وهو سليم؛ 
لتدب فيه الحياة فينعم بالخلود. 


فالمقبرة الحصينة؛ والتابوت المحكم؛ والتماثيل والمناظرء والنصوص 
المسجلة على جدران المقبرة: والأثاث الجنزيء وكل وسائل الحماية والتأمين 
والتربة الجافة» كلها أمور تساعد على الحفاظ على الجسدء لكن يظل التعامل 
المياشر مع الجسد نفسه (من خلال مراحل الحفاظ وانتها بالتحنيط) هو 
العامل الرئيسي لضمان السلامة؛ ومن ثم الخلود. 


كلاف 


التحنيط 


والتحنيط يمثل علامة بارزة من علامات الحضارة المصرية القديمة» 
ويعبر عن خبرة متميزة في علوم الطب والتشريح والكيمياء وغيرها. 


وكلمة 'تحنيط' تشير إلى معالجة الجسد بمواد عطرية وغير عطرية» 
بما يؤدي إلى الحفاظ عليه قي حالة جيدة. وربما كانت البداية الأولى لعلاج 
الجسد هي تلك التي تعرف ب '“التصبير'؛ والتي تقابل في الإنجليزية 
(13108ةط©) . أما التحنيط الذي يمثل العلاج الشامل للجسد فقد عرف في 
الإنجليزية (31315682608ا/1): ولهذا أصبح الجسد المعالج يعرف ب 
(13ا11): والتي حرفت في العربية إلى 'مومياء'؛ وكان الاعتقاد السائد 
حول سبب تسمية الجسد المعالج ب 'مومياء' هو أنها مشتفة من الكلمسة 
الفارسية 'موميا 4077313!'؛ والتي تعني القار (البيتومين)؛ اعتقادا ممسن 
أطلقوا هذا المسمى بأن القار كان من بين المواد الرئيسية التي استخدمت في 
التحنيط عندما لاحظوا سواد لون يعض المومياوات؛ وإن اتضح بعد الفحص 
والتحليل أن القار لم يستخدم في تحنيط المومياوات المصرية. 


وفي عام ١114‏ كشفْتَ وَكرْمِلائي أعضاء قسم الآثار بجامعة صنعاء 
(عندما كنت رئيسا لهذا القسم)إتن موبياوات في منطقة 'شبام الغراس" 
الواقعة على بعد 1)كم شمال شرق:صنعاء؛ في مقابر صخرية يرجع تاريخها 
إلى القرن الثالث ق.م.: 


وقد اتضح بعد الفحص والدراسة أن هناك مادة سوداء استخدمت في 
عملية التحنيط؛ وبتحليلها اتضح أنها مادة “الميمياء' التي هي نتاج مواد 
عضوية توجد بندرة في الجبال اليمنية؛ وتستخدم بعد تحويلها إلى سائل في 
علاج بعض الأمراض. وكلمة 'الميمياء' كلمة عربية قديمة تشير إلى هذه 
المادة المثبتة وذات الرائحة النفاذة» وقد ورد ذكرها في كتاب أبو بكر 
الرازي؛ الطب العربي. 


وبذلك يمكن القول بأن (01511[1ا!) محرفة عن الكلمة العربية 
القديمة “ميميا": وأنه ليس لها من صلة بالقار. 


والواضح أنه منذ بدأ الإنسان المصري يدفن موتاه في ظل إيمائه 
بحياة ما بعد الموت؛ وهو يتخذ خطوات تتناسب مع إمكاناته وخبرته للحفاظ 
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على الجسد. ولابد أنه طوال الأسرات الثلاث الأول قد اتخذت خطوات 
بعينها. 


وفي الأسرة الرابعة عثر على صندوق يضم أواني أحشاء الملكة 
حتب حرس (أم الملك خوفو)؛ عثر فيه على بقايا أحشاء ملفوفة في قطع من 
قماش الكتان؛ وكانت الأحشاء مغمورة في سائل اتضح بعد تحليله أنه يضم 
ملح النطرون وغيره. وإذا كانت الأحشاء قد عولجت» فلابد أن المومياء التي 
لم يعثر عليها قد عولجت هي الأخرى. 


وقبل الاستمرار في تتبع المراحل التي أدت إلى التحنيط: أود الإشارة 
إلى أن المصري القديم لم يترك لنا وثيقة تحكي لنا المواد والخطوات التي 
اتبعها المحنطون وهم يقومون بهذه المهمة؛ وأن بعض المواد التي استخدمها 
المحنطون -رغم كل التحاليل والدراسات التي جرت على مومياوات لآدميين 
وحيوانات وطيور وزواحف وغيرها من الكائنات- كانت من بين أسرار 
المهنة؛ أو أنها لم تعد قائمة في البيئة المحسنزية في زمننا الحالي. لهذا يشل 
الاعتماد الأكبر- ونحن نتحدث عن التخنيط.كلى ما ورد في كتابات المؤرخ 
الإغريقي هيرودوت وغيرهاء وعلى بِعضَّنْ المؤاد التي أمكن التعرف عليها 
من خلال الدراسة. 


ورغم ذلك فإن هناك بعض المعلومات المؤكدة؛ ومنها: 


'1- أن تجفيف الجسد كان من الخطوات الأساسية لعملية التحنيط وذلك 
إما طبيعيا من خلال أشعة الشمسء؛ أو صناعيا من خلال التسخين في 
درجة حرارة معينة للنار. 

1- أن بعض المواد التي استخدمت في الحفاظ على الجسد وتحنيطه 
معروفة؛ ومنها: الملح» والجيرء والنطرونء والراتنج» وشمع النحل»ء 
والقرفة» والكاسياء والحناءء وزيت الأرزء وحب العرعر؛ والبصل» 
وعرق النخيل» ونشارة الخشب. 

"- أن التحنيط كان قاصرا على علية القومء نظرأ للتكلفة الباهظة لمثل 
هذا الأمر. وفي العصور المتآخرة ظهرت طرق بسيطة للتحنيط من 
خلال التجفيف بالنطرون؛ ليتمكن الفقراء من استخدامها. 

4- أن التحنيط ظل معروفا في مصر حتى نهاية العصر الروماني. 


التحنيط 


ه- أن محاولات الحفاظ على الجسدء والتي سبقت الوصول إلى التقنية 
الكاملة للتحنيط كانت تتضمن إعداد أقنعة للوجوه للحفاظ على 
ملامحهاء ولف أعضاء الجسد كلها أو بعضهاء والتجفيف دون 
استخراج الأحشاء. 

؟- أن التربة الجافة ساعدت على الحفاظ على بعض الأجساد في حالة 
جيدة بدت وكأنها محنطة: بينما الواقع يؤكد أن يد الإنسان لم تمتد 
إليها. 

/- أن أقدم مومياء معروفة لنا حتى الآن هي مومياء الملك سقنن رع» 
الذي قتل في إحدى معاركه ضد الهكسوس؛ وهي محفوظة الآن في 
قاعة المومياوات بالمتحف المصري. 

8- أن المصري القديم كما حنط الأجسادء عالج اللفائف الكتانية بمواد 
جعلتها قادرة على الاحتفاظ بخصائصهاء ولهذا تبدو في معظم 
الحالات في حالة جيدة. 

9- أن استخراج الأحشاء لم:يكن يحدث في كل عمليات التحنيط. 


ونعاود تتبع مراحل الحفاظ على الجسدء حيث عثر في مقبرة شخص 
يدعي 'نفر" (من الأسرة الخامسة في سقارة) على جسد في حالة جيدة: إذ 
يبدو أنه قد جرت محاولات للحقاظ عليه من خلال التجفيف. 


ومن الأسرة الحادية عشرة عثر في المقبرة الخاصة بالملك 'منوحتب 
نب حبت رع'؛ ومقابر سيدات الأسرة المالكة بجوار معبد الدير البحري؛ على 
أجساد مجففة دون استخراج الأحشاءء وكانت ملفوفة بلفاتف كتانية. كما عثر 
على أجساد لستين من جنوده الذين حاريوا معه ضد الإهناسيين» وكان كل 
عضو من أعضاء الجسد ملفوفا يلفائف كتانية. 


وظل المصري يطور من إجراءات الحفاظ على الجسد إلى أن وصل 
فيما نعلم حتى الآن في الأسرة السابعة عشرة إلى التحنيط الكامل. 


وكانت الخطوة الأولى فيما يبدو هي إحداث فتحة في الجسد عند 
الجائب الأيسرء حيث يجري استخراج الأمعاء ومعالجتها ووضعها في أواني 
الأحشاء الأربعة التي يحميها أبناء حور الأربعة؛ وهم: حابيء وإمستيء 
ودواموتف» ووقبح سنوف. 
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وكانت الخطوة التالية هي نقع الجسد في حمام به محلول النطرون 
حتى يمكن التخلص من السوائل الكائنة في الجسدء حتى لا يصاب بعفونة» 
وهناك رأي آخر بان الجسد كان يعالج بالنطرون الجاف؛ أي يملح كما تملح 
الاسماك على سبيل المثال؛ الأمر الذي يؤدي إلى درجة الجفاف المطلوبة. 


والظاهر أن خطوة استخدام النطرون كانت تستغرق ما بين *»5١(‏ 
و١7‏ يوما)» تكون المومياء بعدها مهيئة للدفن. وربما يمكن الربط بين الفترة 
التي تستغرقها هذه المرحلة (»؛يوما) وبين ذكري الأربعين للمتوفي عند 
المسلمين والمسيحيين. وبعد التاكد من تخلص الجسد من تلك السوائل» 
ووصوله إلى درجة الجفاف الكامل باستخدام أشعة الشمس؛ أو وضعه في 
أفران في درجة حرارة معينة؛ تبدأ عملية حشو القفص الصدري والبطن 
بقماش الكتان والراتنج» وأحيانا نشارة الخشب؛ لتبدو المومياء في شكلها 
الطبيعي. ثم تأتي بعد ذلك عملية دهن الجسد بالزيت. 


وابتداء من الأسرة الثامنة عشرةة.كان يجري استخراج المخ مسن 
الجمجمة؛ وذلك من خلال آلة خطافية'تمر عَبَىِ إحدى فتحات الأنف؛ لتصل 
إلى منطقة المخ؛ فتقوم بهرسه ومن ثُمَايتم تقرِيعُه؛ وبعد التاكد مسن جفاف 
الجمجمة كانت تملا بالراتنج والكتان. 


وكان القلب يترك في الجسد على اغتبار أتنه سيلعب دورا أثناء 
محاكمة المتوفي؛ فإما يؤدي به إلى الجنة (حقول يارو) إذا كان عادلاء أو 
يلتهمه الكائن الخرافي “عمعم' إذا كان ظالما. 

وكان الجسد بأكمله يغطى أحيانا بالراتنج. ثم تلف الأعضاء بلفائف 
الكتان» وبعد أن تخاط فتحة الجسد تجري عملية لف كاملة بعدد من اللفائف 
يختلف حسب الحالة الاقتصادية للمتوفى. 


وكما ذكرت من قبل؛ فقد خلت النصوص المصرية القديمة من 
وصف عملية التحنيط» وإن وصفت بردية تؤرخ للأسرة 77 عملية تحنيط 
للعجل أبيس؛ وسيظل الاعتماد الأكبر على ما ورد في كتابات هيرودوت 
(الذي زار مصر في القرن © ق.م)» وديودور الصقلي (الذي زار مصر في 
القرن الأول ق.م) حيث أشارا إلى طرق ثلاث للتحنيط وهي: 


هلاه - 


التحنيط 


الطريقة الاولى: وهي باهظة التكاليف؛ وفيها تستخرج محتويات 
البطن والصدر (عدا القلب)» وتعالج الأحشاء بالتوابل وعرق النخيل؛ شم 
يحشى التجويف بمواد عطرية» وبالمر والقرفة؛ وبعد أن تخاط فتحة الجسد» 
كان الجسد يعالج بالنطرون» ثم يغسل ويلف في لفائف من الكتان تثبت بنبوع 


من الصمغ. 
أما الطريقة الثانية: فكان الجسد يحقن بزيت الأرز عن طريق فتحة 
الشرج؛ ثم تعالج بالنطرون!"". 


أما الطريقة الثالثة: والتي اقتصرت على الطبقة الفقيرة؛ فكانت تقوم 
على استخدام حقنة شرجية لتنظيف الأحشاءء ثم يعالج الجسد بالنطرون. 

ونظرا لأن التحنيط- كوسيلة أساسية للحفاظ على الجسد- قد استمر 
الآلاف السنين؛ فمن الطبيعي أن نتوقع ازدهارا وتدهورا في هذه العملية 
لأسباب مادية أو فنية؛ وأن تختلف:الإجراءات والتفاصيل التي كانت تجري 
لجسد المتوفى من آخري" ومن: مُكإن لآخرء لهذا لا عجب أن نرى 
أساليب ووسائل مختلفة لعملية التجتيط:/لكنها كانت تهدف كلها في النهاية إلى 
تأمين مسلامة الجمد اتتمرف اعلتتزييج في العالم الآأخرء فتعود إليه 


(19) روجيه ليشتنبرج و فرانسواز دوئان؛ المومياوات المصرية؛ الجزء الأولء مسن 
الموت إلى الخلودء ترجمة: ماهر جويجاتي» دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع؛ الطبعة 
الأولى (القاهرق: 1531). 

(") روجيه ليشتنبرج و فراتسواز دونان ٠‏ المومياوات المصرية؛ الجزء الثاني؛ من 
الأسطورة إلى الأشعة السينية» ترجمة: ماهر جويجاتي. دار الفكر للدراسات والنشضر 
|والتوزيع؛ الطبعة الأولى (القاهرة .)١155‏ 


كلاه 
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آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


مراحل تخيلية لعملية التحنيط 
المرخلة الأولى: 


-41- 


عبد ا 


نور الدين 


آن/ 
ار وحضارة مصر القديعة 
زلا 


7 37 


7 27 يرم 


أنوبيس إله التحنيط يضع اللمسة الأخيرة للمومياء 


30 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
مكب ا د 1 د سم سد 401 
عبد الحليم نور الدين ار 


امم 


عبد الحليم يور الدين آثار وحصارة مصر القديمة )١(‏ 


امه 


هده - 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مومياء سقنن رع مومياء رمسيس الثاني 


بقايا مومياء من مقبرة أني با بر تحوت” جبل الموتى - واحة سيوه 


كمه 


وه 


عبد الحليم تور |١‏ 
ر الدين آثار وحضارة مصر القدعة (1) 


مومياء سيتي الأول 


لقف 


كلف 


آثار وحضارة مصر القذيعة (1) 
عبد الحليم نور الدهن ار وحضارة مصر 


قلق 


عبد الخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مومياء تويا 


لفقم 


لكو 


لاقم 


مومياء الملك أمنحتب الثالث 


عبد الخليم نور الدهن 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مومياء الملك رمسيس الريع 


هم 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
عبد الحليم نور الدين ار وحضارا 


8 
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عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


اللفائف الكتانية لمومياء الملك أمنحتب الثالث 


لامك 


التحنيط 


مومياوات كهنة الأسرة 77-1١1١‏ ؟ 


1 81 
مومياء بانجم الثاني كببر كهتةآمون؛ الأسرة .1١‏ 
1 5 


مومياء الملكة حنوتاوي: الأسرة .7١‏ 


* نقلا عن: وفاء الصديق. رحلة إلى الخلود. تقديم د/ زاهي حواس؛ المجلس الأعلى للأثار. (القاهرة ‏ 
2 


5 


اك 


3 , 


مومياء نسي خونسوء الأسرقا١؟.‏ 


مومياء جد بتاح أيوف أف عنخ. الأسرة .7١‏ 


كت 


مومياء ماعت أكازع؛ الأسرة .1١‏ 


مومياء نجمت, الفترة الإنتقالية الأسرة 717-1١١‏ 


3 


مومياوات لقردة من مقبرة رقم ١‏ بوادي الملوك 


عبد الحليم نور الدين 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


أوزة محنطة - قام 


ذكي أسكندر,على الطريقة المصرية القديمة؛ وهى الآن في 
حالة جيدة من الحفظ. متحف التحنيط - الأقصر) 


مومياء تمساح محنط - متحف التحنيظط - الأقصر 


كلك 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


مومياء لقرد داخل تابوت متحف التحنيط - الأقصر 


الاك 


لقا 


عبد الحليم نور الدهن آثار وحضارة مصر القدعهة )١(‏ 


قنك 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
عبد الحليم نور الدين 


للك 


الأعياد في مصر القديمة 
الأعياد في مصر القديمة 
احتوت السنة المصرية على العديد من الأعياد وأيام العطلات؛ منها ما 
ارتبط بتقويم السنة (أول السنة؛ ونصف الشهرء وبداية الفصول)؛ ومنه ما ارتبط 
بالزراعة (البذر» الحصاد والفيضان)» ومنه ما ارتبط بالملك (التتويج؛ والعيد 
الثلاثيني)» ومنها ما ارتبط بالحياة الجنائزية. أما أعياد الموتى فكانت ترتبط بزيارة 
أسر الموتي لمقابرهم لتقديم الطعام لهم؛ وهو عيد منتشر في مصر كلها. 


ولقد كانت الأعياد ذات أهمية كبيرة في مصر القديمة؛ حيث خصص 
المصري لها أياماء فيذكر لنا حجر بالرمو أعياد الآلهة (مثل: عيد حورس» 
وسكرء ومينء وأنوبيس وسشات). ومن خلال قوائم الأعياد الموجودة في 
معابد كوم أمبوء وإدفوء وإسنا ودندرة؛ نستطيع تتبع أعياد بعض من الآلهة؛ 
مثل حتحور وسخمت. 


وبالنسبة للمواقع الأخرى, فقد.أمكن التوصل لأعياد بعض الآلهة مثل: 


- عيد خنوم وعنقت (في إلفنتين)» ابتداء من ١8‏ هاتور. 

- عيد ساتت وعنقت (في إقليم الجندل الأول) ابتداء من 8" هاتئور. 

- عيد اللقاء الجميل في إدفو: 

- ثلاثة أعياد في إسناء وهي عيد رفع السماء؛ وعيد وصول نيت إلى 
سايسء وعيد الإمساك بالفأس. 

- ثلاثة أعياد في دندرةء وهي عيد شرب الخمرء وعيد ولادة الإلهة» 
وعيد اللقاء الجميل. 

- عيد السنة الجديدة في إدفو ودندرة؛ والذي كان يتم الاحتفال به في جميع 
المعابد. وهناك تفاصيل أكثر عن هذين المعبدين؛ وخاصة معبد دندرة 
الذي يعطينا وصفا لما يتم من احتفالات في الليلة التي تسبق هذا العيد. 


أما في سايس وأبيدوس» فكان يتم الاحتفال بأوزيرء من حيث 
معاركه؛ و موته وبعثه من جديد. 


ا 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
وتنقسم الأعياد إلى عدة أنواع: 


- أعياد رسمية: يتم الاحتفال بها في مصر كلهاء (وهفى: عيد السنة 
الجديدة» وعيد أول الشهرء وأعياد نصف شهرية؛ وبداية الموسمء 
وعيد الفيضانء وتتويج الملك). 

- أعياد محلية: خاصة بإقليم أو مدينة معينة: (عيد ميلاد الإله المحلي» 
وعيد انتصار الإله على عدوه). 

- أعياد خاصة: أعياد شعبية تعلق بفئة معينة أو مناسبة معينة خاصة 
بمجموعة أو مكان معين؛ وأعياد الزواج والميلاد. 

-_أعياد دينية. 

- أعياد زراعية. 

- أعياد جنائزية. 


وإذا كانت هناك أسباب ظاهرة للأعياد: فإن هناك أسبابا خفية تتمثل في 
تخليد أحداث معينة من قصص الآلهة لتمثل أمام الشعب في مناسبات مختلفة. 


وأثناء هذه الأعياد كانت ثرتل, أناشيدبللطقوس؛: وتزين المعبد وتضاءء 
وتقدم القرابين. ومن أهم طقوس الأعياد أن يرى الشعب صورة (تمثال) سيده 
(الإله) التي كانت تخرج من المقصوزةة وتنقل إلى مكان ظاهر بعد أن تزين 
بالتمائم وقلائد الذهب؛ وتوضنع في قارب حَيّث كانت السفن بوجه عام تمشل 
للمصري القديم وسيلة النقل المعروفة والأكثر انتشاراء وكانت توضع أمام 
الإله أعلام مزينة بصورة إلهية مثل (وب واوت)؛ أي: (فاتح الطرق)» وعند 
الدخول للمعبد يوضع تمثال الإله على قاعدة حجرية عالية ليراها كافة الناس» 
ويقدمون القرابين والبخور والأدعية. 


وكبلد زراعي بالدرجة الأولي» فقد احتفل المصريون بعدد لا بأس به 
من الأعياد الزراعية؛ مثل أعياد النيل وأعياد الحصاد في جميع انحاء مصرء 
مثل الأعياد المخصصة لرئنوتت إلهة الحصادء أو "مين" إله الخصوبة؛ والتي 
كانت تقام في فصل الحصاد (الصيف). وفي شهر 'كياك' كانت تقام أعياد 
حرث الأرض التي يمثل فيها الإله أوزير الذي يموت ثم يبعث مشل الأرض 
التي ينمو فيها الزرع. 


وقد اشتملت قوائم أعياد المصري القديم على أنواع أخرى من 
الأعياد: (أعياد دينية» وأعياد ملكية)؛ ومن أمثلة الأعياد الدينية: 


كت 


الأعياد القديمة 
عيد الإله مين 


ويقام هذا العيد في الشهر الأول من فصل الحصاد لارتباط هذا الإله 
بصفة الخصوبة. وفي أثناء هذا العيد يطلق الملك مجموعة من الطيور في 
اتجاه الشرق؛ والجنوب؛ والغرب والشمال؛ كرمز لتجديد قوته؛ كما كان يستم 
بناء أشكال مخروطية ضخمة. 


وهو عيد انتقال أمون من معبده في الكرنك إلى معبده في الأقصر. وقد 
عرف هذا العيد من خلال مناظر معبد الأقصر التي ترجع لعهد الملكين توت عنخ 
أمون وحور محب. ومن خلاله كان الإله آمون ينتقل من الكرنك إلى الأقصرء ثم 
يعود إلى الكرنك. تبدأ الاحتفالات من معبد الكرنك حيث يقدم الملك القرابين 
(لحوم؛ زهور؛ فاكهة؛ طيور: لبن وعطور)؛ كما يقوم بالتبخير ورش الماء أمام 
قارب آمون الذي يطلق عليه (وسرحات)؛ وأمام قاربي موت وخونسو. ويمكن 
التعرف عليهم من مقدمة المركب ومؤخرَتهاءٍ والتي كانت تزين برأس الإله 
صاحب المركب. 


يخرج الموكب من الصرخ العاشن:للمتتدء والكهنة يحملون قوارب ثالوث 
طيبة (آمون؛ وموت؛ وخونسو) فؤق :أكتافهم؛ وكان قارب آمون يحمله ثلاثون 
كاهناء يبدأون من قدس الأقداس إلى داخل المَعبدء ثم يخرجون من الصرح الثلث»ه 
ويصلون إلى شاطئ النيل» وهنا يضعون قوارب الآلهة المقدسة على مراكب 
حقيقية؛ وتتجه المراكب شمالا مع التيار باتجاه معبد الأقصر. 


وعلى ضفاف النهر تقف جموع المواطنين والموسيقيين لتحية 
الموكبء كما تقف كاهنات موت ومعهن الآلات الموسيقية» كما تقف الشرطة 
لتنظيم الاحتفال. وعند النيل تنزل المراكب تتبعها مراكب القرابين. وعلى 
الشاطئ أمام معبد الأقصر يقف الناس يهللون ويهتفون ويساعدون في دفع 
المراكب في سعادة» ويرقصون ويرتلون الأناشيد ويعزفون بالصلاصل. 

وعلى الطريق المؤدي إلى معبد الأقصرء تقام أبنية صغيرة يقدم فيها 
الكهنة القرابين. وعند الوصول للمعبد يقوم الملك بنفسه بطقوس القرابين؛ والحاشية 
تنتظر أمام قدس الأقداس. وتبقي المواكب خلال عشرة أيام في هدوء داخل معبد 
الأقصر تقدم لها القرابين كل يوم؛ وتتم العودة إلى الكرنك بنفس الأسلوب. 


لنت 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 

وعلى جانبي النيل يقف الجند و الحاشية لاستقبال المواكب؛ وعند 
الرجوع للكرنك تقدم القرابين. ويستمر الاحتفال بهذا العيد فترة تستغرق مسن 
١‏ إلى 74 يوماء ويحتفل سكان الأقصر إلى اليوم بأعياد مماثلة؛ مثل عيد 
سان جورج (الأقباط)؛ وعيد أبو الحجاج (المسلمين)؛ وفيها يتنزه الناس في 
نفس التوقيت في مراكب في النيل. 


عيد اللقاء الجميل 


وهو العيد الذي كانت تتجه فيه الإلهة حتحور من معبد دندرة كل عام 
لتمضي ١5‏ يوم في معبد إدفو مع زوجها حور. وكانت هذه الرحلة مناسبة 
سعيدة يشترك فيها الشعب. كانت حتحور تترك معبدها قبل خمسة أيام من 
إكتمال القمرء وعلى حافة النهر تقدم لها القرابين (لحوم- طيورء وكل ما هو 
طيب)؛ ثم يتحرك مركبها مع عدد من الكهنة» وتصحبها مجموعة أخري من 
المراكب؛ وعلى رأسها مركب حاكم المدينة؛ بالإضافة إلى مراكب الحجاج 
الذين كانوا يصحبون المركب من دندرة إلى إدفو. 


لم تكن الرحلة تتم مباشرةة وإنمكإنت مركب الإلهة تتوقف في 
الكرنك لتزور الإلهة موت سيدة “إتؤاو', ثم اتتوقف في ميناء جنوب "إسنا" 
حيث يقدم حاكم هذه المدينة الأطعمّة للحجاج: 5.٠0(‏ رغيف من الخبزهء و 
٠‏ أنية من النبيذء و 7٠‏ كتفا من الماشية). وفي طريقها لإدفو يزداد عدد 
الحجاج الذي يصحبونهاء ثم تتؤقف في تخن [ الكوم الأحمر)؛ ليلحق بها الإله 
حور إله نخن. وفي إدفو نرى حور وحاملي أعلامه وقد تركوا المعبد انتظارا 
للإلهة على شاطئ النهر بصحبة رئيس مدينة إدفو مع مجموعة الكهنة 
والحجاج. وعلى الشاطئ يعد مرسى لاستقبال مركب حتحورء حيث تقدم لها 
القرابين وترتل الصلوات من كتاب (حماية المركب المقدسة)؛ وتقدم الخغمسر 
ورمز الأرض المزروعة» ثم تطلق الأربع أوزات (رمز الجهات الأربعة 
الأصلية)؛ ثم يصطحبها الإله حور إلى الماميزي (بيت الولادة)؛ حيث 

في الصباح تبدأ الطقوس في حضور الموسيقيين والراقصات. شم تبدأ 
رحلة الزوجين لزيارة المعبد الذي دفنت فيه آلهة تاسوع آتوم المحنطين. وتستمر 
الاحتفالات حتى اليوم الثالث عشر. وبعد انتهاء مراسم العيد تبحر المراكب من 
جديد عبر نفس طريق الذهاب؛ وينفض الحجاج كل في اتجاه مدينته. 


ا 


الأعياد في مصر القديمة 
عيد السنة الجديدة 


يبدأ هذا العيد في الليلة التي تسبق السنة الجديدةء حيث يتوجه 
مجموعة من كبار الكهنة يقودهم كبير الكهنة (الذي يحل محل الملك في أداء 
الطقوس)؛ وهم أربعة كهنة أساسيون في المعبد والكاهن المرتبط بدندرة: 
والذي يطلق عليه عازف الموسيقي. 


تتوجه هذه المجموعة إلى المقصورة الموجودة أقصى يمين الحائط 
الجنوبي» ويطلق عليها (بيت اللهب)؛ ويبدأون في النزول إلى القبو حيث 
يصلون إلى الغرفة الأولي التي تحتوي على مقصورة بها تمثال الإلهة 
حتحور (على شكل طائر برأس آدمي مصنوع من الذهب أو من الخشب 
المذهب)؛ حيث يقومون بأداء بعض الطقوس» ثم يحملون التمثل إلى القبسو 
ليصعدوا به إلى (بيت اللهب)» حيث ينتظر مجموعة من حملة الأعلام. 


يبدأ الموكب في التحرك إلى الغرفة الطاهرة التي تجري فيها 
مجموعة من الطقوس التي يطلق.غليها (توتيب التيحان): تحصل أثناءها 
الإلهة على 8 تيجان مختلفة من ثاتون هليوبوليس؛ بالإضافة إلى مجموعة 
كبيرة من الحلي والأقمشة؛ ثم تخضع الإلهة للتطيب والتبخير. بعد انتهاء هذه 
العلميات يحين وقت وضع الأطعمة المُختلفة على الموائد (خبزء ولحمء 
وحلوىء وحيوانات كاملة» وطيوزة وعطور وباقات من الزهور) بالإضافة 
إلى أدوات الإلهة حتحور الخاصة: (الصلاصلء والتاج الذهبي وإناء الخمر 
الذي كان يقدم في عيد الخمر). 


ثم يصعد الموكب إلى سقف المعبد عن طريق السلم؛ حيث نرى هنا 
تتابع حملة الأعلام والكهنة الذين يرتدون أقنعة الإلهة؛ ويحملون القرابين» 
ويسبقهم الملك والملكة؛ وتتلى أثناء الصعود الأناشيد المصاحبة للعيد. وعند 
الوصول للسقف يوضع التمثال في المقصورة الخاصة به والتي تتخذ 
الأعمدة الخاصة بها الشكل الحتحوري. 

وحول المقصورة توضع القرابين» وهنا يتحقق أهم حدث؛ وهو 


الاتحاد مع قرص الشمسء والذي يحدث عند بزوغ أشعة الشمس أول أيام 
العام الجديد. 


فلك 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 
عيد الوادي أو عيد آمون في الوادي 


في هذا العيد يتوجه الملك بعد أن يرتدي ثيابه الفاخرة وتاجه؛ للبحث 
عن آمون في معبده؛ وذلك لدعوته لزيارة (وادي الأموات) في غرب طيبة. 
وكان عبور النهر يتم في موكب تقودها الآلهة. وكان هذا العيد يستمر أحد 
عشر يوما في فترة حكم تحتمس الثالث» وأربعة وعشرين يوما أثناء الأسرة 
التاسعة عشرة وسبعة وعشرين يوما أثناء حكم رمسيس الثالث. 


ومن بين الاعياد الملكية: 
العيد الثلاثيني (حب سد) 


في هذا العيد (ويطلق عليه عيد اليوبيل الثلاثيني)؛ يتم الاحتفال 
بانقضاء العام الثلاثين للملك لارتقاء العرش؛ ويظهر الملك على عرشه في 
كامل قوته؛ ويعاد بناء مقاصير اليوبيل في المعابد من الذهب والفضة 
والأحجار الكريمة؛ وتكرر الطقوس:مزتيّن للملك حاكم الجنوب والشمال. 


عيد تولي الملك العرش 


أمكن من خلال حجر أبالرمو التعرف على المراحل الثلاثة التي يمسر 
بها هذا العيد وهي: 


-١‏ ظهور ملك الأرضين: وفيها يصعد الملك نحو مبنى مرتفع يضم 
مقصورتين ظهرا لظهرء في كل منها عرشء ويجلس الأمير على 
كل عرش منهماء حيث يرتدي في المرة الأولي التاج الأبيض» 
ويظهر كملك مصر العلياء وفي المرة الثانية يرتدي التاج الأحمر»ء 

-٠‏ إتحاد الشمال والجنوب (سماتاوي): وهو طقس يتم في حضور 
الملك؛ ويقوم به الإلهان (حورء وست)» أو الكهنة الذين يؤدون 
وظيفة الآلهة؛ وفيه يتم ربط نباتي الشمال والجنوب حول عمود 
يرمز للتوحيد. 


كلك 


الأعياد في مصر القديمة 


- الجري حول الحائط: وفيه يسعى الملك حول جدار رمزي يرمز 
لجدار متف (). 


عيد وضع حجر الأساس للمعبد وعيد افتتاح المعبد 


في هذا العيد يغادر الملك قصره ومعه حملة الأعلام ليذهب إلى مكان 
المعبدء تساعده الإلهة سشاتء ويقوم بوضع أوتاد لوضع حدود المعبدء ثم 
يصل بينهما بالحبال؛ ويبدأ في حفر الأرض ورسم حدود المعبدء ثم يبدأ في 
صب الرمال وتجهيز أحجار الأساس التي توضع في أركان المعبد الأربعة؛ 
وتتخذ إشكال الآلهة الحامية وسبائك الذهب وقطع من الأحجار الكريمة 
ونصف الكريمة. وعند انتهاء عمليات البناء» يحضر الملك افتتاح المعبد؛ 
فيلقي أولا بحبوب البخور حول المعبد لتطهيره؛ ثم يهب المعبد وهو يرفع يده 
اليمني في حركة طقسية؛ وأحيانا نرى الملك يضرب باب المعبد بعصساه 
البيضاء اثنتي عشرة ضربة. 


(١؟)‏ راجع: باسم سمير الشرقاويء كينوت منف حتى بدايات العصر البطلمي: 
ماجستير غير منشورة (كلية الاداب-جامعة عين شمس: *١٠٠٠م)؛‏ ج1١‏ 7ه 88؟- 
اع مس لاك 


الك 


عبد الحليم تور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )1١(‏ 
مراجع للاستزادة عن 
الأعياد في مصر القديمة 
- باسم سمير الشرقاوي؛ كهنوت منف حتى بدايات العصر البطلمي؛ مجلدان؛ رسالة 
ماجستير غير منشورة في الأداب من قسم التاريخ - شعبة التاريخ المصري القديم؛ 
إشراف: أ.د/ عبد الحليم نور الدين و أ-د/ فاروق حافظ القاضي (كلية الآداب-جامعة 
عين شمسء ٠07‏ م)؛ المجلد الأول ص .79/.-75٠‏ 
- منصور النوبي منصورء مناظر الأعياد في مقابر أفراد الدولة الحديثة بجبانة طيبسة» 
رسالة دكتوراه غير منشورة من قسم الأثار المصرية؛ إشراف: أ.د/ عاطف عبد 
السلام عوض الله و أ.د/ ألتن موللر (كلية الآداب بسوهاج-جاممة أسيوط: 1194م). 
- مي زكيء الأعيساد في مصر القديمة: دار الفكر العربي (القاهرة؛ ا١١7).‏ 
.171-191 ,(1977) كلقآ :ها ,ماوع“ بتعلاتسمعئلم وتيمة - 


كدستهناعه 6ه كامعساعممة ,كلو/ناقع" ممتاصوووع علممل8 .ل © - 
.(1967 بعلاعآ) لم8 .ل .8 ,11آ) علط نهذ ملمسعمعم 


.3 ام ,(1986) آللقآبها ,'إكمقامط1“ باعاء!؟ وسميقاه/لا - 


كعك معومسللمماطة ,معتمفيفعع عداعوناروقالة ,لامطة لعتههمزة - 
0 معنملا هذ سسطدعانا ععل لمن معفهمطءعموئزللا ععل عنتسعلملم 
.(1950 رمعل ةطمعوء1/1) 


لقكلكء 


مولا 


بعض مناظر الأعياد في مصر القديمة 


الأعياد 


مصر القديمة 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 


اك 


١‏ - المقصورة الحمراء بالكرنك. عندما تغادر مركب آمون معيدها. يتم نقلها. قى أبهة وفخامة 
هائلة يقوم بحملها الكهنة القائمون بخدمتها. 

- لدظه أن مركب آمون. فى كافة تمركاتها وجوتها: كان من الدزم مرافقة املك 
الشريكين فى العرش لها (المقصورة الحمراء بالكرنظ). 


نت 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


بمراسم التبخير وإراقة اللبن من جائب الشريكين |' 
الشعب الحضور إلى هذه المواقع لتبجيل وتوقير الإه القائم. 


.وغزف الصلاصل والقيثار. واستعراضات الرقص الشعائرى المتماثلة بالأكرويات .. فإنها كانت تحمل 
على متنها الشكل المرئى للإله عتد حضورء إلى "الآبت" الخاص به: لكى يعمل على الاتتعاش واكتساب 
المزيد من الحيوية, باعتباره “الثور القوى المخصب" (المقصورة الحمراء بالكرتك). 


مراسم الإحتفال بعيد الأوبت على المقصورة الحمراء لحتشبسوت 
نقلاً عن: كريستيان ديروش نوبلكور؛ حتشبسوت *عظمة؛ سحر, وضرض" 148ه-41ه. 
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رين 


ميب جنيسن يي جو شر ج كبر مجعو ججبجيم ضييي صمكس لجا 


الأعياد في مصر القديمة 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


ري اد لزه إن مه نون أعرايا نتروا بيد صو وزنتؤن عند عر 


كين 


الأعياد في مصر القديمة 


منظر لجماهير الشعب وهم يحتفلون بعيد الأوبت 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القدية )١(‏ 


موكب زيارة حتحور لمعبد إدفو في عيد الزواج السعيد 


فنك 


الأعياد في مصر القديمة 


القارب المقدس لحتحور في قدس أقداس معبد دندرة 


اك 


عبد الخلمم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة (1) 


2274 - 


المرأة في مصر القديمة 
المرأة في مصر القديمة 

في الوقت الذي كان فيه الرجل هو صاحب اليد العليا في كل زمان 
ومكان في العالم القديم؛ ولم يكن للمرأة من دور سوى دورها الطبيععي في 
الأسرة كزوجة وأم؛ كان دور المرأة في مصر القديمة علامة بارزة على 
طريق الحضارة المصرية منذ آلاف السنين» وعنوانا على حرص المجتمع 
آنذاك على استثمار كل طاقاته؛ وصولا إلى أعلى درجات الرقي والتقدم دون 
تمييز بين رجل وامرأة» وكانا أن تعاونا معا في إطار نسيج رائع؛ أفرز للعالم 
أجمع هذه الحضارة التي جاءت بإنجازاتها سابقة لزمانها. 

ونظرة فاحصة على دور المرأة في مصر القديمة من خلال ما سجلته لنا 
الآثار المصرية القديمة من صور لهاء أو تماثيل منفردة أو مع زوجها وأسرتهاء 
وما ورد عنها من أقوال الأدباء والحكماء؛ وما حملته من ألقاب» وما شغلته مسن 
وظائفء وما مارسته من دور في أسرتها وفي مجتمعهاء كل هذا يجنا نلم 
بوضوح بصورة المرأة المصرية؛ فقد مارست دورها الطبيعي كزوجة وأمء 
وبذلت كل الجهد لتهيئ المناخ المناسب لأشزتها لتكون منتجة؛ ولتحيا حياة سعيدة 
هائئة في نفس الوقتء ثم جعلتها الأسرة تتداخل في نسيج مجتمع قوي متماسك» 
وصل إلى درجة من النضج أهلته لإنجاز هذه الحضارة الرائعة. 

لقد أظهرتها المناظر والتماثيل مع أقراد أسرتها وقد بدت عليهم علامات 
السعادة والهناء والترابط الأسريء كما أظهرتها مهندمة أنيقة رشيقة تبدو في أبهي 
زينتها وأجمل ملابسهاء وقد بدت عليها علامات الصحة والرضا. 

ويتضح من كل النصوص التي تعاملت مع المرأة أن الزوج 
والمجتمع كانا يكنان لها تقديرا خاصاء فهي التي تحمل لقب “نبت بر"؛ أي 
'ربة البيت'؛ وهو لقب يؤكد وضعها المتميز بين أفراد أسرتها. 

وبنظرة على التشريعات والقوانين المصرية؛ يتضح كيف أنها حددت 

للمرأة حقوقها وواجباتها في الزواج وعند الطلاق؛ وكذلك نظمت لها أمر 
الميراث حفاظا على حقوقها وآدميتها. 

إضافة إلى كل هذه الجوائب من حياة المرأةء هناك ذلك الجانب الذي 
ميزها عن المرأة في أية حضارة من حضارات العالم القديم؛ ودورها في 
المجتمع؛ ذلك الدور الذي يتضح من خلال الصفات التي نعتت بها وألقاب 
الشرف التي أسبغت عليهاء والوظائف الهامة التي شغلتهاء حتى أنها تمكنت 
منذ تاريخ مصر المبكر من حكم البلاد. 


نت 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


وإذا ما بدأنا ببعض الصفات والنعوت التي وصفت بها المرأق 
وفنري من بينها: 'المنقذة' و"العالمة': و'قوية الساعد'؛ و"القابضة على 
الأرضين”؛ و'عظيمة القوة"؛ و'سيدة التجلي'؛ و'جميلة الوجه"؛ و"عظيمة 
المحبة", و'المشرقة كالشمس"؛ و'منعشة القلوب"؛ و'صاحبة الرقة"؛ و'سيدة 
المحبة"؛ وأسيدة البهجة"؛ و'سيدة النسيم": و'سيدة المرح"؛ و"عظيمة الاحترام'» 
'طاهرة اليدين'؛ و'سديدة الرأي': و"الموقرة لدى زوجها"؛ و"النبيلة'» و'محبوبة 
زوجها"؛ و'صاحبة العظمة"؛ و'سيدة رعاياها"؛ و'ذات الجاذبية'؛ و'سيدة كل 
السيدات"؛ و'عظيمة الفضل"؛ و'حلوة المحبة". 

وحصات المرأة على مجموعة من الألقاب الشرفية التي تشير إلى 
احترام مجتمعها لهاء والتي تربطها أحيانا بالملوك والآلهة؛ فهي أم الملك»ه 
وأخت الملك؛ وزوجة الملك؛ وابنة الملك. وهي: أم الإله؛ وزوجة الإله؛ 
وسيدة الأرضين؛ وسميرة حوره والمفضلة لدى الإله؛ وسيدة كل السيدات» 
وحسيبة الملك؛ والمعروفة لدى الملك؛ وابنة الإله؛ وسيدة التجلي» والمشرقة 
كالشمسء والعظيمة في القصر". 

وتستمر المرأة في أداء.دورها باقتدار فتشغل مجموعة من الوظائف 
الهامة الدنيوية والدينية؛ من.بينها: كبيرَة الحريم؛ ومغنية الإله؛ والعازفة» 
والموسيقية الكاهنة؛ والنادلة» والمرضعء والكاتبة؛ ومزينة الملك؛ والمربية» 
والمغنية» والمنشدة؛ والكاتبةة وَالمَشرّفة على متاع الملك؛ والمشرفة على 
راقصات الملكء ورئيسَة:الخزانسة؛ .والمجدفة؛ والمشرفة؛ والراقصة» 
والمطهرة؛ والحاكمة؛ والعالمة وَمَقِيمَّة الشعائر. 

وفي إطار تقاليد الملكية المصرية؛ تلعب المرأة الملكية دورا مؤثراء 
فهي المعبر الذي لابد أن يعبره الملك لكي يصل إلى عرش البلاد. فقد كانت 
التقاليد الملكية تتطلب أن يكون حاكم البلاد من أم ملكية؛ وإذا ما تعذر ذلك 
كان عليه أن يتزوج من إحدى أميرات البيت المالك؛ وإذا ما تعذر ذلك أيضا 
كان عليه أن يلجا لحيلة سياسية تغلف بإطار ديني تعرف بالولادة الإلهية» 
فنرى الملك الذي وصل إلى عرش البلاد من غير أم ملكية يذيع على الناس 
قصة مؤدها أن الإله تزوج من أمه البشرية» وجاء هو نتاجا لهذا الزواج» 
وبهذا يحصل على شرعية من قبل الإله (لم تتوفر له من قبل الأم) تؤهله 
لحكم مصر. ولعل أبرز الأمثلة على ذلك الملك امنحتب الثالث؛ والذي ولد 
لأم سورية» فسجل على جدران معبد الأقصر قصة زواج الإله آمون من أمه 
السورية» وأنه جاء نتاجا لهذا الزواج. 


نت 


المرأة القدعة 


وتتوج المرأة الملكية دورها في مجتمعو من خلال حكمها للبلاد» 
بالإضافة إلى بعض سيدات الأسرة المالكة اللائي لسن بحاكمات؛ لكنهن 
نجحن في إدارة دفة البلاد في الداخل والخارج بحنكة واقتدار. 

والملكات الحاكمات هن: 

-١‏ مريت نيت: من الأسرة الأولى. 
"- خنتكاوسء؛ من الأسرة الرابعة. 
"- نيت إقرت؛ من الأسرة السادسة. 
4 - سبك نفروء من الأسرة الثانية عشرة. 
6- حتشبسوته من الأسرة الثامنة عشرة. 
"- تاوسرت؛ من الأسرة التاسعة عشرة. 

ولعل أبرزهن جميعا الملكة حتشبسوت التي حكمت حوالي ١5‏ عاما 
(في الفترة من ١477‏ إلى ١40/8‏ ق.م)»:تمتعت فيها البلاد باستقرار داخلي» 
وبسلام خارجي؛ وأفرز عهدها فنا مميزا وَعَمارة رشيقة. ومن أبرز أثارها 
معبد الدير البحري في غرب الأقصرة:والذي/يقف شامخا في حضن الجبل» 
وضع تصميمه مهندسها الشهير 'سبنوت". ومن يرز أحداث عهدها تلك 
البعثة التي أوفدتها إلى بلاد يونت.(بلاد الصومال واليمن) لجلب البخور الذي 
تتطلبه الطقوس التي تجري في المعابد» ثم المسلتا اللتان أمرت بقطعهما من 
محجر الجرانيت الوردي في شرق أسوان؛ واللتان أقامتها للإله أمسون في 
معبد الكرنك. وكانت قمة كل منهما مغطاة برقائق من الذهب؛ وعندما تنعكس 
عليها أشعة الشمس تضئ الدنيا بأكملهاء ولا تزال إحدى المسلتين تقف شامخة 
في الكرنك؛ وسقطت الثانية وإن بقيت أجزاؤها في نفس المعبد بالقرب مسن 
البحيرة المقدسة. وتعتبر مقبرة الملكة حتشبسوت- التي أصابها الكثيسر مسن 
الدمار- من أضخم مقابر وادي الملوك. 

أما عن الملكات غير الحاكمات؛ واللائي أسهمن في إدارة دفة الحكم 
في البلادء فمنهن: 

-١‏ إعح حتب الأولي؛ أم الملك أحمس الأول (محرر مصر من 

الهكسوس؛ ومؤسس الأسرة الثامنة عشرة). 

1- الملكة أحمس نفرتاري؛ زوجة الملك أحمس. 


ينث 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
"- الملكة 'تي" زوجة الملك أمنحتب الثالث؛ وأم الملك أخناتون. 
- الملكة نفرتيتيء زوجة الملك إخناتون. 
- الملكة نفرتاريء زوجة الملك رمسيس الثاني. 
كانت هذه جولة سريعة في قلب وعقل المجتمع في محاولة للبحث 
عن موقع نصف المجتمع وإحدى دعامتيه الأساسيتين» المرأة. وجاءت نتائج 
تلك الجولة شديدة الثراء بما ألقته من ضوء على حياة المرأة المصرية 
القديمة؛ وجاءت الصورة ناصعة البياض؛ باعثة على الفخار» ققد عزفت 
المرأة مع الرجل سيمفونية حضارة متميزة؛ وقدما معا المشل للعالم 
الزمانين القديم والحديث على أنه بإيمان الرجل بضرورة أن تسهم المرأة 
بجهدها في بناء المجتمع؛ يجيء التلاحم؛ ومن ثم يجئ الإنجاز. 
لقد أعطت المرأة المصرية القديمة كل العطاء لأسرتها ولمجتمعهاء 
بل وأعطت للإنسانية جمعاء؛ وكانت رسالتها واضحة وضوح شمس مصر 
الساطعة؛ شامخة شموخ الحضارة المصرية؛ قوية قوة عطاء الإنسان 
المصريء تمسك بزمام القيم إلتي:أرساها المجتمع المسري القديم عبر 
العصورء قيم الانتماء والمثابرة والبَمتَامح والوفاء» خيّرة كارض مصر 
الخصبة؛ مائحة الخير والحياةةاوْفِيّةأسجية كنهر النيل العظيم؛ صافية صفاء 
سماء مصر إلى ما شاء اللة: 


لك 


المرأة في مصر القديمة 
مراجع للاستزادة عن: المرأة في مصر القديمة 

تحفة أحمد حندوسة؛ الزواج والطلاق في مصر القديمة:؛ نحو وعي 
حضاري معاصرء سلسلة الثقافة الأثرية والتاريخية» مشروع المائة كتاب؛ عدد 
(14): (مطابع المجلس الأعلى للأثارء .)]١144[‏ 
رحاب محمود أحمد الشرنوبي؛ الملكة حتشبسوت وآثارها الثابتة والمنقولة» 
دراسة أثرية سياحية؛ ماجستير غير منشورة؛ قسم الإرشاد السياحي؛ كلية السياحة 
والفنادق (جامعة الإسكندرية). 
سحر فاروق القصراوي؛ الأرمل والأرامل في مصر القديمة وحتى نهاية الأسرة 
٠‏ ماجستير غير منشورة؛: قسم الإرشاد السياحي؛ كلية السياحة والفنادق. 
(جامعة الإسكندرية). 
سوزان راتييه. حتشبسوت .. الملكة الفرعونء ترجمة: فاطمة عبد 
الله محمود؛ مراجعة: د. محمود ماهر طه. الألف كتاب الثاني "١١‏ (الهيئة 
المصرية العامة للكتاب؛ .)١158‏ 


عبد الحليم نور الدين؛ دور المرأة في المجتمع المصسري القديم؛ وزارة 
الثقافة (مطابع المجلس الأعلى للأثار, .)]١148[‏ 

عبير محمد ذكريا عنائي؛ الأمومة قي مصر القديمة؛ ماجستير غير منشورة؛ قسم 
الإرشاد السياحي؛ كلية السياحة والفتادقٌ (جامعة الإسكندرية). 

كريستيان ديروش نوبلكور. المَرَآأة الفزغوتية:؛ ترجمة: فاطمة عبد الله 
محمود؛ مراجعة: د. محمود .ماهر نطهء الألف كتاب الثاني 111 (الهيئة المصرية 
العامة للكتاب. .)١138‏ 

كريستيان ليبلان» زوجات رعمسيس الثاني وبناته وأبناؤه: ترجمة: ماهر 
جويجاتي: دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع؛ ط١‏ (القاهرة, .)50١7‏ 

ليسز مانيش؛ الحياة الجنسية في مصر القديمة؛ ترجمة: رفمت السيد عليء 
جماعة حور الثقافيى؛ الطبعة الأولى ([القاهرة]: .)]”٠5[‏ 

محمد علي سعد الله الدور السياسي للملكات في مصر القديمة؛ تقديم: 
أ.د/ محمد جمال الدين مختارء دراسات في تاريخ مصر والشرق الأدنى القديم 
(1)؛ الناشر مؤسسة شباب الجامعة للطباعة والنشر والتوزيع (الإسكندرية؛ 
44ة١).ء‏ 

منى أبو المعاطي النادي البيمي حسين: البنوة والأمومة في مجمع الآلهة المصرية 
القديمة» دكتوراه غير منشورة؛ إشراف: أ.د علي رضوانء كلية الأثار (جامعة 
القاهرة). 

ونفرد هولمز. كات ملكة على مصرهء ترجمة: سعد أحمد حسين؛ مراجعةة 
د. أحمد فخري. الألف كتاب الثاني 555 (1531). 
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؟ه كعهقسا .مسمس عه معسوللا لمرمة ع1 بقامسة معظاممم ‏ - 

.8 وعد برط كممتسطعمم طلاللا بأمويع تماعمة س2 رمعم 

أ سسعكدا! سقاناوممهاء1! م15 لوملا بوعل ,ع0 .1 همه معالق 
.(1996 بكارملا ب«006) _.عها يكسدوطة .31 بومما؟ برط معاسطتساكلل بامق 


عط كه دمعتاكتال! ,(وتماتفع) عمتمالط .8 همعان مه اعرد 1 عممة ١‏ - 

رقددة بأصوعع عماعمة مذ معصمللا بمعبهعا؟ 6ه ووعماكتالا رعكدامك1 

]1 اعصول قمة بمصم8 26 بركاء8 بوصطعمه .11 عماممطهع برط 

بعمليمال! .8 همعان همه اعرف 1 عممة برط عدوملماقك .ممكمطمل 

بممقسمه ,8 وعسسةة ,تمتممد؟ .ى فمماعته ترط كدمتاطتماممه طااير 

,ودع كلانا؟ ممكفسة؟ باعمهم؟ .8 فلهمه9 همه بممسمعنازة .8 لأبيوم 
,(1996 لملا بوعل!) مسعكساء! أمخ تكممماعمتت طاذن مهتاداع موقة هذ 


:عتمكمط' ,كدزة دلا همة لمة هاعدمنا .ل 1056 ,متاتداا 5غمه0© ,1 - 

ا اوم طكتةا؟ :مامتوع عل عملمعامى اء مع هماع همه بأسومع كاه 

عل قعممة ها هع عامة 81 .مفو هملع ها .]اللا وتأحدملك ها 

.47-68 ,(1996 بلملهاة) 248 لملدا! ,16 هءماكتا؟ ,'اناومعطكاقا؟ 
00 


وعنانسية؟ لدترم» عأعامسده© ع1 بلقنان!؟ مدتره لسة ,ممكفه2 ممللم 2 - 

أن ,ؤوعم ممنة© 0 'رانمع نولا مقوكموسية غط1 بأمورع امعاعصة 6ه 

,ممتة©) ممتائلء عاعوطعمةم )575 ,2004 هذ أصرويع مذ لعطعتاطنم 
.(2005 


علطا مذ معمره للا نه دعل 1 مماوساكتماصليخ' بتعطعوا" عوومع0 بممعك ‏ - 
عطآ مهل ,! وعتلبة5 ممتامروع "ملممن! ع01ل11؟ همه 010 
.9 باط ,69-79 ,(1976 عأرولا بوعل8) اخ 6ه سبعدس/ة محاتامم هماعلا 


عط قمة 014 عط ؟ه معسمالا ممتررويع بعلعداع .6ل - 
بعل) أعم أن اسسعكسلل! مماتادممماعا/! عط ,ممع" ممانامرمعاعدع11 
.(1989 ,لمملا 


امعلعع86 لقاملععدة ى تكامعلم2 علقمعظ' بعمتاذه0 .ا ومقاعةة ‏ - 
ممتيناء8 مذ وعتقفيه5 اكتمتصع؟ ؟ه لمصمل ,'أصريع امعاعمة سم 
.25-39 ,(1996 عممسنلقه) 12 


بأمويع عتممصماة هذ معصولا .كعيقها عمعائة ,كسد أطم 2‏ - 
.(1995 بامروع) مقاب 6ه بماعتم ةل 


معنامة 'لأعل فقومل ها بتذه1 معدلا همد ,ممدمعا فتاأعطع ممع - 
.(1997 ,عممعما"1) نأمدأ0 تبربية5 ,متاتيع 


ينث 


المرأة في مصر القديمة 


أمروع امعدعمم زه معصرم للا عاطم ابهمعه ع15 ,ماوع ! .5 متطبوه 
,[لعمعمامع فمه لعكمع8 مماتفع لمنطك (1978 ,ذفذنا“رءللمعم) 
.(1996 ,ععمعل ممءط) عممتأوعناطره عمع5 .8.0 


عتدممتقط هذ معسرمللا 6ه عمماعطه عغط1“* ,ماوعا .5 متفطيو8 
بأعصاء طء /نا وعزنعك/ة برلاما! .وععزهلا عاعط 0 وستمعاكن] :ماوع 
89-1 ,(1997 بقأطصساه©) ووعمه مسمنتامية© طننه5 ,عماتل8 


وطعفمعل اع د متتس عمسم عل ملتملدم 81" ,ومهرمه مكممة ,75 
هل016 ,قنونامة ملماكنا؟ عل كقوممع1! ,'مأعمنوء اأمتممسهامس 

.9-5 ,(1994-1995) 15-16 
مقتامو؟ أماعهم ؤه أمعسصملة لمدموعم عط]' ,عمعاتدالطا ممعان 
هسة أعخ أمعاعمة ,ه سعلعظ8 أقدمتتقهمعلما عطا بوبمعمنا/! ,'معسمللا 


؟عطتصعءء 2 /تعطصع ناول! بدملهدمآ) 6 .0ئ8 ,7 «مقدمآ ترومامعقطععم 
.40-44 ,(1996 


عط ؟ه ممتائوم" عط 6ه ممتسام8 ع1“ ,لرسمالدومالطك .11 .4 
معلقدمتاممعنما .21 عل معللة نما ,'إأصروع امعاعمة مذ ممسمللا 
وأطعوعوسسهع1! ,19.8.1995-.13 بمتامع8 بوعدوعمهدما-معهمامعرمدم 
بعاطعها! واسعلا ,عمسا مممؤاه/ة بتعصص؟! اعطية8 مم 
عنة #تطععف .6عطء 8‏ ,1-11 الضدظ ا.علطاعمط ععطاصة© 
بعمطنة1 .8.6 ,3 عاعلطء0 عللمفسعيد لمن عمساعدمة كتعرمدم 

21-2 ,(1997 تدمتعا فص ممعاايمة) 


لامرك ,'عامنية عتلمه! د هدمل كنا" ,موتع عمد ١‏ متفده معومل 
.95-100 ,(1996) 6 همهاه ها عل فااعاكة بقاكتهتسع؟ نأعميتاتكم1 


ووع6ة تلناء قلا طكناق8 بأجريية امعاعهة مذ معمرمللا ,كماطمه بره© 
.(1993 ,مملمما) 


.تامليم! سعط عط) مل معصوللا له كممنعع0ع8 ,كماطمم برو 
- بمقبصطء 4 بسسعسساة طكنام8 عط] سه؟ امم ممتامريع تمعاعمم 
لإاتدع تهنا ممع بمسعكيكة ومامةء .© اعمطعتلة ,1995 برهلا 14 

.(1995 يقتمقاتم) 


نمز ,'امويع تمعاعمة هذ كمماء تسيا عامصعم" معنعع1 براتسع 
لعائلء ,كممناتفه؟ لمعتسال! كمعصو للا تمعكسال! عط يومضع بام عوتلمم 
,ماكه8) ووع8 براتديع تهنا معاكمع -طامولة ,للمطصهال! برامعطست برط 

1993(, 68-91 


اصويع تمععمم ما معصمللا كردا 6ه وعنطيسده ,رعاكعلان؟ معرمل 
معالة صن نمك عدم .ونا ععل #عنطعة؟ همه :1994 .لمماهمع) 
(1996 .معطعمها!) معسدا معامروية 


كينت 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 


,(آ©) لدمه5 بأجوع امعاعهة هذ معصولاا ,دمع 0هللا وتقطيوه ‏ - 
.(1994 :1991 ملعملا بوع]8) بومنطعتاطب8 سمتابة 


يعاعمنع] دمناتفع بمعاجرية معللة ص سعظ عزه بونمعللا مممعة - 
1967 


سه أمروع امعاعهة هذ ععلددء6 لسة معمره/لا يعمطل اللا .0 م716 - 
لإعفاء؟! عطا غهة مماتطتطعع مخف ,لإأسوتامهة عتما 6) مماكتطععم 
طنتللا .1997 عصط 15 - طععمكة 14 ,تومامعقطععم 2ه صسبعسك1 
,03805 وممقلة1 بدمامسه© .8 بزع6ممء0 برط كممتاناطتعامم. 
خمة عاطسةض] ععلتممع[ ,كلمقطعنظ .8 أعمدة ,«مسم0 .2 عتمماءلة 
توهامعقطاعمة كه سعسسا! برمكاع! دعاك .ل اتمونطة برط ععماعمم 
.(1997 بكمطة عمة) 


نت 


تمثال لامرأة جالسة تمثال لامرأة من الخشب 
السادسة؛ (45؟11-151١1؟)‏ قمء أسرة د (1-1644ة!١)‏ قم 
6 المتحف البريطاني. متحف كوينهاجن. 


اا 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


حاملة قرابين أسرة :1١‏ (915- 1114) تمثال لامرأة 
قم دولة وسطىء (9150- 1741) قم 
المتحف البريطاني- لندن. متحف كوبنهاجن. 


اا 


المرأة في مصر القديمة 


الملكة "تيتي شيري' الجدا جد 
ووالدة إعع حتب (التتحف البريطائي) 


نقلا عن: اديروش نوبلكورء حتشيسوت: عظّمة.. وتتعز.- ومموض؛ المشروع القومي 
للترجمة» وزارة الثقافة: .41١‏ 


لفت 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


اصورة شخصية للأميرة الملكة بنت تاوي 
أ- الصورة كما رآها ورسمها بريس دازين القرن 18 
ب- ما تبقى من الصورة اليوم فى حجرة التابوت 


- الأميرة. الك حنوت تلرى» القبرة >1 من مقاير وابى لا 
حجرة التابوت. الجدار الشرقى. 
لسر #رساره) 


انقلا عن: ديروش نوبلكور» حتشيسوت: عظمة.. وسحر.. وغموض؛ المشروع القومي للترجمة: 
وزارة الثقافة: .41١‏ 


لكك 


المرأة في مصر القديمة 


غطاء أنية كانوبية من حجر الكلسيت: 
يعثل رأس الملكة توي والدة رمسيس 
الثاني؛ متحف الأقصر 


شوابتي للملكة توي؛ المقبرة رقم 
٠‏ - وادي الملكات 


-740- 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


صررة نصفية تعمثال اللكة المظيمة ابزنس 
تودرث: منحف ب ركسيل. 


كتقة من اير الجبري تمغل الزوجة المي العظيمة. 


أنزيس توفرث. سغارة. 


لك 


الملكة نفرتاري - مقبرة نفرتاري - وادى الملكات - الأقصر. 
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عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


رع مس وزوجته - مقبرة رع مس- الشيخ عبد القرئه - الأقصر. 


الكككك 


المرأة في مصر القديمة 


إمرأة جالسة السيدة حنوت نختو 
أسرة 18, (1118-16410) ق.م؛ متحف الأسرةء 18, (44-18417؟1١)‏ ق.م؛ الدولة 
هانوقر. الحديثة: )٠١15-164(‏ ق.م؛ المتحفا 

المصرىء القاهرة. 


4ك 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


قناع مومياء السيدة تويا أم الملكة تى 
الأسرة 4ك (16410-ى1؟1) 
ق.م: المتحف المصرى. 


تابوت آدمى لإمرأة. الأسرة 1١‏ 
(140-1054) ق-م؛ المتحف 
6 


ساقك 


تابوت آدمى للملكة أحمس مريت آمون زوجة أمنحتب الأولء 
الأسرة 18 )١118-1849(‏ ق.م؛ المتحف المصرى. 


280 - 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


الملكة مريت آمون: الأسرة 14ء(41-1754١١)‏ ق.م؛ الدولة الحديثة -1١884(‏ 
) ق.م؛ المتحف المصرى. 


4ك 


المرأة في مصر القديمة 


رأس الملكة حتشبسوت: أسرة 841/(:18١-18؟١)‏ ق.م؛ المتحف المصرى. 


غك 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


أميرة من أميرات تل العمارنة تأكل بطة 
مشوية: الدولة الحديثة. -١41/(‏ 
4 قم 


ار لكك 


تمثالى الملك أمنحتب الثالث والملكة 
تي. الأسرة 18 (14-1841؟1) 
ق-م: المتحف المصرى: القاهرة. 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


الملكة تي؛ الأسرةٌ 14 -١841/(‏ 
)قم 


.تمثال المتعبدة الإلهية؛ أمون إير دي إس؛ الأسرة 


وى (1085-9091) قبي 


المتحف المصري؛ القاهرة. 
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المرأة في مصر القديمة 


تمثال الملكة حتشبسوت وهي تقدم القرابين السائلة: الأسرة 18: )١118-141/(‏ 
ق-مء المتحف المصرىء بالقاهرة. 


ا 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 


المصرى” القامَرة. 


إيزيس أم تحتمس الثالث؛ الأسرة 18+ 
)١ 114-1649‏ قم 
المتحف المصرىء القاهرة. 


عقد الذهب؛ مجموعة كنوز تانيس؛ الأسرة 1؟, /140-1١514(‏ المتحف 
كنوز بذك 14) قم 
من اللازورد وا 


المرأة في مصر القديمة 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


اسلسلة من الذهب يتدلى منها جعران» 

الأسرة ١‏ (140-1054) قم 
7 ] الستحف 0 

7/4 عردم 


عقد من الذهب والأحجار الكريمة 
.تحمل اسم الملك بسوسينيس الأول 
آلأسرة )140-1١54( 5١‏ قم 
المتحف المصرى. 


تميمة من الذهب على شكل صدريات» 
كنوز تقيس؛ الأسرة ١لاء‏ (1054- 
)4٠‏ ق.مء المتحف المصرى. 


1ك 


المرأة قي مصر القديمة 


أساور من الذهب 
مجموعة تانيس؛ الأسرة ١؟: -1١054(‏ 
٠‏ 14) ق.مء المتحف المصرى. 


عقدان من مجموعة حلى إحدى الأميرات 


أسرة 311 )١181-1944(‏ قم 
0 5 


لامك 
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اسوار من الذهب المطعم 
بالأحجار الكريمة يعلوه جعران 

مجموعة توث عنغ آمون. 
الأسرة لك (49 14-10 

ق-م؛ المتحف المصرى. 


سوار من الذهب مطعم بالأحجار 
الكريمة 


مجموعة تانيس؛ -١514(‏ 
) ق-مء المتحف المصرى. 


المرأة في مصر القديعة 


مشط من الخشبء دولة حديثة,([56-184١١1)‏ مرآأة من الفضة لإحدى 
ق.م؛ متحف اللوفر. الأميرات؛ أسرة ؟1466(:1- 
1) قم المتحف المصرى. 


مصفق من العاج برأس الإلهة حتحورء متحف هلدسهايم. 


1ك 


عبد الخليم نور الدهن آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


'صدرية من الذهب والأحجار الكريمة 
للأميرة نفرو بتاح؛ أسرة ؟١غ(91514١-‏ 
1) قم المتحف المصرى. 


سلسلة ذهبية تنتهى بتمثال للإلهة حتحور إلهة الحب 
والموسيقى؛ المتحف المصرى. 


مجموعة أقراط من الصدف. أسرة ؟1؛ -1١1614(‏ 
) قم + متحف بوسطن. 


عقد من الذهب الخالص» 
مجموعة تانيس؛ الأسرة ١‏ 
(140-1014) ق.مك المتحف 

المصرى. 


نعال من الذهب. الأسرة 
0401 1114-1) قم 
متحف المتروبوليتان. 


كك 


نور الدهن آثار وحضارة مصر القديعة )١(‏ 
ا 


عقد من الأحجار الكريمة فصوصه على شكل جعارين ودلايته تصور الأنهة والرموز الملكية » 
الدولة الحديثة. )٠١59-1١84(‏ ق.مء 


الرياضة البدنية 
الرياضة البدنية 
صدقوا عندما قالوا العقل السليم في الجسم السليم. هكذا تفاعلت سلامة 


العقل المصري مع سلامة البدن المصريء ليفرزا لنا هذا الإبداع الذي ترى 
شواهده أرض مصر. 


وما كان يمكن للجسم أن يكون سليما دون الإهتمام بالصحة العامة؛ 
وبالغذاء المتوازن» ومن ثم بالرياضة البدنية. ورغم أن المصري القديم لم 
يعرف في لغته كلمة تعني 'رياضة بدنية"؛: إلا أنه كان مدركا لاهمية الرياضة 
البدنية؛ وتحقيق اللياقة الذهنية والجسدية» حتى يمكن أن يؤدي دوره بنجاح 
في مجتمعه. 


وعندما أراد المصري أن يعبر عن رياضة صيد الطيور والاسماك » 
والتي كانت أثيرة لديه لأسباب دنيوية ودينية؛ فقد استخدم بعسض التعبيرات 
مثل: 


- سخمخ إيبء أي: 'يسعد القلب". 
- سجاي حرء أي: 'يستمتع". 
ورأى بعض الباحثين أن في كلمة “حَب"؛ والتي تكتب بمخصص 
الطائر والسمكة؛ ما يعني: 'رياضة أو لعبة". 


ووصفوا الإلهة 'سخمت' ب 'سيدة الأحراش'؛ والتي ترجمها البعض: 
“سيدة الرياضة أواللعبة". 

وها هو الأمير “جحوتي حتب"* صاحب المقبرة الشهيرة في البرشا 
يصف نفسه بأنه: 'رجل الرياضة"؛ أو: “الرجل الرياضي'. 

وإذا كانت مصر القديمة قد سبقت غيرها في الكثير من مجالات 
الحياة؛ فكان من بينهما أيضا الرياضة اليدنية. 

وإذا كان اليونانيون يفخرون بأن الألعاب الرياضية قد بدأت من جبل 
أوليمبس الذي ارتبطت به الأولمبياد» قإن المناظر المسجلة على جدران الآثار 
المصرية تشهد بريادة المصريين في هذا المجال؛ وبسبقهم لكثير من شعوب 


00م 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
الأرض. وقبل أن نشير إلى أنواع الرياضات التي مارسها المصسري القديم؛ 
وإلي وسائل وأدوات وأماكن ممارستهاء نود أن تلقي الضوء على أهداف 


لقد استهدف المصري من ممارسته الرياضة وتصويرها على منشآته 
أهدافا عدة من بينها: 


-١‏ الاستمتاع والترفيه عن النفس. 

7- الربط بين بعض الألعاب التي يمارسها وبين شعائر دينية معينة» 
وهو ما يبدو واضحا في صيد الحيوانات والطيور والاسماك؛ وفي 
طقوس عيد 'سد" التي تؤكد اللياقة البدنية للملك الحاكم؛ والتي نراها 
مسجلة على الآثار منذ عهد الملك زوسر. 

- البعد التربوي» حيث أن الرياضة تلعب دورها في تربية النفس. 


ويروي المؤرخ ديودور الصقلي أن الملك سنوسرت الثالث (مسن 
ملوك الأسرة ؟١١)‏ تربى مع المواليذ الذين في عمره من أبناء الشعب؛ وأنهم 
كانوا يتدربون بحيث لم يكن يشمح لأحَدِهم أن يتناول طعامه قبل أن يكون قد 
قطع عدوا 1٠١‏ ستادا (الاستاد وحدة قياس طول أو مسافة). 
أنواع الرياضة 

مارس المصري القديم العديد من أنواع الرياضة؛ ولم تكن ممارسة 
الرياضة قاصرة على الرجال؛ وإن استحوذوا على الرياضات العنيفة مثل 
المصارعة.والملاكمة وحمل الأثقال» في حين مارست السيدات رياضات 
اللياقة والوثب واللعب بالكرة ... الخ. 

ومن أهم الرياضات التي مارسها المصري القديم: 


-١‏ المصارعة: وكانت من الرياضات المحببة لدى الإنسان المصريء 
لأنها تحتاج لجسم سليم وعقل سليم. وقد مارسها المصري منذ بداية 
اتاريخه؛ وإن أمكن رصد أقدم منظر لهذا النوع من الرياضة في 
مقبرة بتاح حتب من الأسرة الخامسة بسقارة. 
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الرياضة البدنية 
ويمكن متابعة مناظر هذه الرياضة على امتداد التاريخ المصري 
القديم» غير أن أهمها على الإطلاق مناظر الدولة الوسطي المسجلة على 
جدران مقابر 'بني حسن" في المنيا (خنوم حتب الثاني» وأمنمحات؛ وخيتيء 
وباقت) وقد بلغت أوضاع اللعبة في إحدى المقابر 4١؟‏ وضعا. وهناك 
مناظر للمصارعة في معبد هابوء وفي سقارة. 


1- الملاكمة: سجلت لنا الآثار المصرية عددا نادرا من المناظر التي 
يمكن أن تعبر عن مناظر ملاكمة؛ كما سجلت لنا بوضوح مناظر 
هزلية لقط وفار يتلاكمان. 

- القفز الطويل (أو الوثب العالي): كانت هذه الرياضة تمارس من 
خلال جلوس رجلين أمام بعضهما البعضء يمدان ساقيهما وأيديهما 
للامام مرتفعة؛ ثم يقوم الثالث بالقفز عاليا من فوق أيديهما. 

4- رفع الأثقال: سجلت لنا إحدى مقابر الدولة الوسطي منظرا يمشل 
ثلاثة رجال يحاول أحدهم رفع كيس ملوء بالرمال إلى أعلىء 
والاحتفاظ به في وضع شبه رأسي, 

5- المبارزة بالعصي: وهي رياضة تكررت كثيرا على الآثار المصرية؛ 
حيث يقوم شخصان بالمبارازة با اليد اليمني لكل منهماء وفي اليد 
اليسرى عصا لحمايتهما. وهنلك أثلة للمبارزة في مقابر مروركا 
وبتاح بسقارة؛ وخرو- إف بالقرتة (غرب الأقصر). 

1- العدو والتجديف: تندر النصوص والمناظر حول هذا النوع مسن 
الرياضة؛ وإن كنا نستقي معلوماتنا من اللوحة الشهيرة للملك امنحتب 
الثاني بالجيزة» حيث يذكر النص الم يكن هناك من يجاريه في 
العدوء كما أنه استطاع أن يجدف بمجداف طوله عشرون ذراعا 
بمفرده لمسافة أربعة أميال في قارب الصقرء بينما منافسوه لم 
يستطيعوا مجاراته بعد نصف ميل فرجعوا. 

/- السباحة: نستطيع أن نستدل من بعض المناظر والنتصوص مدى 
اهتمام المصري برياضة السباحة؛ فهناك مناظر سباحة من الأسرة 
الخامسة بسقارة» وأخري من الأسرة ١7‏ في بني حسن. والأمير 
خيتي (أحد حكام أسيوط في الدولة الوسطى) يذكر أن الملك سمح له 
بأن يتلقى دروسا في السباحة في قصصره. 
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عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديعة (1) 

ومن خلال مناظر معارك قادش (التي جرت بين الملك رمسيس 
الثاني وملك الحثيين) يتضح أن المصريين الذين سقطوا في النهر أثناء عبوره 
كانوا بارعين قي السباحة. 


وتزخر مناظر صيد البط بأشخاص يسبحون في النهرء ويقومون 
يجمع الطيور التي سقطت في الماء أثناء الصيد. 


- الرماية: لعل أشهر منظر للرماية هو ذلك الذي يمثل الملك أمنحتب 
الثاني على لوحته الشهيرة بالكرنك؛ وهو يقود عجلته الحربية» ويلقي 
بسهامه على هدف معدني. وواضح من خلال عدد السهام التي 
رشقت في الهدف مدى مهارة الملك في هذه الرياضة. وهناك مناظر 
في مقبرة بتاح حتب ومرروكا بسقارة. 


وإلي جائب هذه الرياضات؛ هناك يعض الرياضات الذهنية؛ وبعسض 
الألعاب التي تجري للتسلية في وقت الفراغ؛ مثل لعبة 'سنت" التي تشبه لعبة 
الداما أو الشطرنج؛ ولعبة أخرى تشب بعض الألعاب التي لا تزال تمارس في 
الريف؛ مثل "جوز و فرد”, أو ذلك أو كتّاية". 


وهناك مجموعة من الألعَاتٍ. تينتخدم الكرة في ممارستهاء مثل قذف 
الكرة» حيث يكون التنافض :بين فزدين أو فريقين» ولعبة الكرات والأواني» 
وربما تستخدم الكرات في هذه الحآلة لإسقاط الأواني. وهناك رياضة تماشل 
رياضة الهوكيء أو 'الحكشة' التي تمارس في بعض قرانا حتى الآن. 


ورياضة أخري يمكن أن تقارن باليوجا حيث يستقر الممارس لها 
فوق رأسه؛ وجسمه ممدود إلى أعلى لبعض الوقت. 

ومجموعة من رياضات التوازن» حيث يرفع شخص إلى أعلى ممدد 
الجسد على أيدى الأشخاصء وأخرى مرتبطة باللياقة البدنية؛ والتي كان 
يحرص عليها المصسريء مثل الرقص والرقص الإيقاعي. 
أماكن ممارسة الرياضة 

كانت الرياضة تمارس كما يحدث حتى الآن في بعض مدننا وقراناء سواء 
أكانت فردية أم جماعية محدودة؛ داخل البيوت أو في الساحات التي كانت تتصدر 


1ك 


. الرياضة البدنية 


البيوت؛ كما كانت تجري في الشوارع والأزقة وفي الحقول. وفي أماكن الدراسة 
“المدارس" كانت الرياضة تمارس بشكل منتظم؛ رغم تحذير المعلمين ليعض 
التلاميذ الذين يقضون وقتا أكثر من اللازم في ممارسة الرياضة؛ قها هو معلم 
ينصح تلميذه قائلا: (لا تصرف ذهنك لساحة اللعب» ودع الرمي والقنف؛ واقض 
يومك تكتب بأصابعك: واقرأ قي السماء'). 


ويقول معلم آخر لتلميذه معنفا: (إن ما أعلمه لك ليس في ذهنك.. إنما 
أنت في ساحة الملعب دائما كالفرخ الذي يسير من خلف أمه). 


وإلى جانب المدارس والأماكن التي أشرت إليهاء لابد أنه كانت هناك 
ساحات تمارس فيها الرياضات الجماعية ذات الأعداد الكبيرة؛ وهي ساحات 
متعددة الأغراضء ولم يكن يقتصر استعمالها على الرياضة فحسبء وإنما 
تستخدم في مناسبات كثيرة كما يحدث في ريفنا حتى الآن. 


هكذا أدرك المصري منذ بداية وجوده على أرض مصر أن الرياضة 
البدنية عامل مؤثر في بناء الإنسان ون ثم/يناء كيان الآمة. 


لكك 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القدعة )١(‏ 
مراجع للاستزادة عن 
الرياضة البدنية في مصر القديئمة 
بمعاتروية معثلة سأ مم5 ك2 بونص ألا م366 [قسم] ,لرسه1 .0 به - 
.[1969 عتما آ] #تدواع ا ممناتفع 


سدككها/0) هدعما!) ,متاتوظ وعتتمفلاعم رمم مل ء عايمنا رفوه" ماله - 
.(1961) ,تفماعاط ع [عمضاتفع ممه ,(ممدموع 


22) ممقطد 5-29 سناع مسعامععمع0 لتعطلنه عل هذ أعمز دع ممم - 
.(1955 أنقهل! 21 - اممسمول 


أعوغام5 ,'017ممة معتقمعاموع عل معلمع؟!"' ,بعاءءه ومموكامللا - 
.(11ا 8 بمقام 1) 550-559 ,(1974) 9 سسدكب8 باعدترماكلة] 

معالة صا متابطعمة)1 فص درك نت معام ملاعب اموه اللا 
.([1975] يمتاكدونة كلمة5) متماءن1 كمما؟ عدا !! ,معامريق 


ماعاصوهة معثلة سذ .مم5 سبك عتطمدومناط8 ماع نادمهم ممعم /ل - 
.([1978] بمتاكتونة كلهدة) عتمطءن8 كممل وها 


كنت معمناما! لم عوقمااء8 يعانرريية. دعللة سا مم5 فص اعزمة - 

.1 اأعقة8 سسءكسممممة" معداءوعماءسطء 5‏ دز عمسلاعاككسم 

وعدءوععاءبسطء5 باعقد8] | ,1978 #عما0 .30 كثط #عطسعام8 
.[1978 بأعكة8 نع كناسمهوم5 


عل عنة معاصرية معلة سمت مم5 صبده عنطمدومتاط8' ععماموم .إلا - 
,امعط معتعطتاة كسة معقةعاطعة]! ؛وطعم 1979 همه 1978 معطول 
.161-192 ,(1979) 5 معلاع بدمتلهاة 


,'أومة عطاعكنام وو قالة ععل لسن علقدمعة عاممقمعههد كدط' بعماءءم ./لا - 
8 ورمبماءتسانة تعلدنا ,1979 عبهكلة .12 .املع عمصاع لمطعمادع" نمز 
دول ماعو عوسممعط لعتلاء5 ستطعدهلايف! همن عأعاعن لا معميم 
بامعسماك] كعالة قمة معامرهة ,عه مولع لم همه لعكممح 
وعل لمن كمعام رهم ممنوناءعه لمة عطلبا ,عتطءتءع0 ند معتفيسنة 
.90-104 ,(1979 بضهمعطتصة8) 1 بكامعسماوع؟ معثلم 


عمنة .معاصوية معثلة سذ مم5 ععل نهنا مماسهطعمملا؟ ,رعاعمم ,إلا - 
>عماق! ,'ممساءتدسة ععماقء! عند عوعلطعةا! عطعوامهكتطامممة 
معطعكايه 0‏ >عل ‏ طعبطتطول .4مطعكمعووز»ههمم5 عد عوقمائ8 

.(111) 77-112 ,(1979/1980 مماقع؟) 8/9 ماق بعانطعوطعمطمممع 


عمنظ اء للا معللة ععل معلاةلا معل أعط مم5 عع ,ععلاء نلا يقدسمهمز - 
مه "معلاةتصمطهلة معل أعط مم5" يدمااء8 معل أنل1 .وسمطكمع 


لكك 


الرياضة البدنية 


بللقاكدصة0) لقطعكلاءوععطعس8 عطعنلققطءكمعووز/اا انآ طمماكامطه 
.1981 

عنك عنة معامويقة دعللة ص عدم5 سبد عنطجدومناه8' ,عماءءم .للا 
,لمععطه1 معمعطتاة كله معوةططعول؟ إوطعم 1981 من 1980 ععطول 
.153-12 ,(1981) 7 ستاكدونة علهد5 بدمنلهاة 

عنك 5 معاووية. معنلة سذ عدم سح عنطممومتا8' ,بعاءءه .للا 
,'مععطوك معتعطتاة كه معمةطنطعدلة أوطعم 1983 لمن 1982 ععطول 
.193-14 ,(1982-83) 8/9 متاكدهناة كلمة5 بدمنلهاة 

نهذ ,'منمدعانا معطععتام ووقالة ععل هذ ناما كله "أردمة"' ,عماءء 2 ./لا 
باأقة" نأرم5 ممعلهك! 04 أمعمممماء ع2 عطا مذ عام8 وثزاتىمء امنا ع1 
-ععمععقمه0 []515 عط 04 كعمتلعععم2 .مس8 4مة بتمعوممط 
رققع وده 111524 طاا عطا طلام دمناقاعموقة مذ 83 علمتوء لملا 
معلمدة برط لعاتلع .1983 ,2-4 نزلدة ,ملهمة© ,قشتعطلة بدماممصلع. 
.160-19 ,(1983 بدملدمسلع) علستاعمع 1 

,'أق8 كسساقلتطد[ معطءكتاجووة صاعط علممن عطعتلوممة' ,تعامءم .لا 
10] مل كماع / ذوععومه© خ152]] لمدمتأقدمعامآ 1(2 04 كومتلءءعمم5ظ نم 
مكومكء2 / ممتوناع؟ لمن ,م5 111524 مل لممماعممعنها مومعجهمم0 
عط هذ ممتتقعسله لوعتورام غطليلمة ممم 4ه بمماقتط عط .ممتهنا ع 
كهه مغك مقجةعسلة هل ء مادمكعل مل همفاقتط ه / وعسفلنته ممزءة1 
-103 ,(1982 ,ممطةدكنآ) 1981 لقطة 4-10 ومطمنآ .كقءمعط1 كدسطليه 
.(لاأ رعوع نوسوط قمة سقتدوء0 بتاعمعم؟ راكتلهمع هذ وعتقسسيه) .112 
معاعاءا معل ومسطعدمه عه -- معاصوم معثلة ص خومة' تعمامءه .لا 
.35-45 ,4 .1985 معطعمتل/! معملة نم ,'مأمطع طول 

ص لمات معطعنا ,همك نات .كلظ عل لممماع8 ع6' ,تعماعوم ./لا 
لمن أاأءلوتلمةاعمعون8 معطعوزهج مم5 :مز ,لمعامرهة مله 
ععل كسه عمقضاء8 عطعومماتط لمن عطءكتومع ه230 وسسمسننوعطلمعمم. 
بالنسطء5 ععاعزط / تععلام5 ععطاعكز0 ندمتلملع .لقطءكمعكوذيىرمم8 
:علان 2ه فمدعط غ3 ) 4أمم5 هسمن #قطءكمعوئزمءوم5 عه غنطناكما 
.(للة) .66-74 ,(1986 بعده8) (#أعدمع8 مزهة! عنى #ضطءكاوع1 

وماءة8 ,معاورهة معثلة مذ أعزم5 فسن مم5 ,عطاءءم .لا 
.(1987 بمعطعمة81) عاعه8 .11 يهلى /ا ماعطامناط8 عطعونههامقطععم 


وع6 اعم وعطدمه) قعل علقسص ممناهممءغ0 15 كمقل )رومة عا ' ,تعماءء . إلا 
كمقل دعدونمنعد ك كانارومة وعأعماءءم؟ نهذ , 'عدوتدمدعهطم عام غ! عل 
عدم ع6كتمميمه عفدم عاطها ها عل دعاعة .عدوتلماا-مءسماة علدمم عا 
بكهلل) 126 #ثلانا! عل وعدوتلمات-معكم كعطءعطعم عل عمنسوع] 
عامءث ,1991 نقصس 3-4 رعصمظ ,عصرمظ عل عونهعجمدة عامءث! اء (وموم 


1ك 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 
عكنهجمه عامعغ! عل مدناععلاه ,عوغممة؟ كتملةط | عدمظ عل عهتهوسدة 
.443-462 ,(1993 ,عمده؟) 172 ,عسمظ عل 
مالف ص نومك سبح كملئملل8 ,أت اعمطعناة قسن علاعوم ./لا - 
بأعام5 ,تعوصسطتوعطاعا بد معلاعهن0) معطعتلة1نط تعل كدم0© .معاموهة 
:2 أأع1 لص ع1 :1 لأع1 .معصعط] معنلسوبوت؟ لسن عمه1 ,لود 
لمامع 0 6ه عاموطلمة؟؟ / علتاكتلمتمع 0 ععل طعدطلمدا؟ ,معوممهائمطة 
عةء!! ع1 / دع أ05 عمعلنانا! نهد عطدا! ىع :ممطاعاطة عادمة _وعنليهة 
.(1994 ,.عاء معلاع.]) ,لظ .8 ,14/1-2 بأكدة عللل11! لمة 
-حسام الدين عبد اللاء محمدء مناظر الحركات الراقصة بمقابر سقارة» رسالة 
ماجستيرء لم تناقش: (تسجيل 5١١١7)؛‏ تحت إشراف أ.د/ عبد الحليم 
نور الدين» كلية السياحة والفنادق؛ جامعة الفيوم. 


ينث 


الرياضة البدنية 


كلننة 


آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
عبد الحليم نور الدين ار وحضارة 


خينة 


ا 
10 


مجموعة من الصبية يقومون بالدوران حول أنفسهم 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
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وسح د _ ل «الزيية الس ع يت 
الرياضة البدنية 


نور الدهن آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


لكك 


الرياضة البدنية 


مناظر المصارعة بمقبرة باكت ببني حسنء المنيا. 
يصور المنظر أكثر من ٠٠١‏ وضع مختلف لطرق المصارعة 


مناظر المصارعة يمقبرة امنمحات ببني حسن؛ بالمنيا. 


كينت 


عبد الحليم نور || آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


لاك 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


ملحق 
بالألقاب والرموز الملكية والإلهية وأسماء 
الاهرامات والمعابد والعناصر المعمارية 


ملحق بالألقاب والرموز الملكية وأسباء الأهرامات والمعابد 

من خلال التعامل مع المناظر والنصوص سوف يواجه النارس مجموعة مسن 
الألقاب والمقردات والصيع التقليدية للخاصة بالتمنيسات والسدعوت والنداء والقسرايين 
اوغيرهاء كما سيلحظ تكرارها حينما تتكرر هذه المناظر أو تلك النسوصر. ونيسيراً على 
الدارس والعامل فى مجال الآثار والإرشادء قمنا بجمعها فى إطار ملحق نأمل أن يحقق 
الفائدة المرجوة منه. 
١-الألقاب‏ الملكية: 
خمسة ألقاب هى: 
م 

وينطق 'حر' بالمصرية القديمة؛ وبالقبطية “حور"؛ وباليونائية "حورس" 

ف ف وميم 

جرى العرف على نرجمة هذا اللقب ب 'حورس الذهبى'"؛ ولكن الباحثين يميلون الآن 


إلى ترجمته: “حورس المنتصر على سِث': استئادا إلى أن علامق( 8«ام) التى يقف فوقها 
حورس ليست العلامة الدالة على #ذهببة؛ ,فى هَذِء اإحالة» وإنما هى صورة مختصرة لكلمة 
95 
م اقتى هى اسم مه لوبت" ركز عبادة الإله سث (طوخ, مركز نقادة 
محافظة قنا حالي). ومن الناحية الرمزية والأسطورية فلن وقوف حورس فوق مركز عبادة مث 
يعنى انتصارء على هذا الإله؛ الأمر الذى يتأكد من خلال وقوف حور على ست» الذى يظهر 
لحيانا على شكل خنزيره كما ورد فى قصة الصراع بين حورس وست المسجلة على جدران 
معبد إدفوء 
رع) فلل وده 

“المنتمى للربتين*؛ إشارة إلى الرباط التقليدى عبر العصور السسرية بين الملك 
وإلهة الجنوب هبل الوحدة: 'نخبت”؛ وإلهة الشمال: 'واجيت". 


لمك 


عبد الليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
© 

0 جه 

“بن الشمس". يعبر هذا اللقب عن العلاقة بين ملوك مصر واله الشمس فى إحدى 
صوره وهذا اللقب هو لقب “الميلاد'. 
له 0200 

“ملك مصر العليا والسفلى”: وهو لقب التتويج؛ أي اللقب الذى يؤكد حكم الملك 
اللبلاده واللتب يعنى حرفياً: المنتمى لنبات 'سوت" رمز الجنوب؛ وللنحلة “بيت* رمز 
الشمال. وإلى جانب هذه الألقاب: الرئيسية الخمسة؛ فقد حمل الملوك عدداً كبيراً من الألقاب 
لع 

والنموت. سوف نشير إلى إحداهاء وهو: لقب حس-( ممم ): فرعون. وكلمة 'برعاء 
كلمة مركبة من 'بر" بمعنى 'بيت”؛ و "عا" بمعنى “عظيم”؛ أي: 'للبيت العظيم'؛ أو 'للقصر* 
للذى يقيم فيه الملك. وظلت الكلمة تستخدم لتعنى "فصر" حتى منتصف الأسرة الثامنة 
عشرة حين أصبحت تستخدم كلقب "ثأنوى' من ألقاب مصر. 
1-المفردات الدالة على الرموز المقدسة للآنهة والملوك: 


| “| ] .م | 


وهو الرمز الدال على الحكم :والسلطة: ويمثل..عصا معقوفة ترجع فى أصولها 


الى عضا الراعي. 
| شاع 


وهى إحدى العلامات الدالة على السلطة؛ وربطاً بتاريخنا الحديث والمعاصر فإن 
أصحاب السلطة فى المدن والقرى كانوا يحملون المنبة (المنشة) كمظهر من مظاهر 
التميز عن الآخرين؛ بالإضافة إلى دورها العملى فى إبعاد الذباب والحشرات الطائرة. 


لحكء 


ملحق بالألقاب والرموز الملكية وأسماء الأهرامات والمعايد 


| # | 8 إسد>| 


تعنى فى معناها العام "الاستقرار”» وهى رمز من رموز الإله أوزيرء وهى تمثل 
فيما يبدو جزءاً من العمود الققرى للإنسان. ويشير هذا الرمز إلى بعث أوزيرء الأمر الذى 
يتأكد من خلال الطقس المعروف "طقس إقامة العمود 'جد". 


| > [1 ]مسا 


تعنى كلمة "واس" فى معناها العام 'سعادة» سلطان"؛ وأصبحت من بين الرموز 
الدينية» وتمثل عصا برأس حيوان. 


| *” | 1 ]عدضف] 


هو “عود البردى"؛ أو 'عمود على هيئة عود البردئ"؛ ونظراً لقدسية البردى منذ 
بواكير الحضارة المسرية؛ ققد أصبح من .بي الرموز المقدسة. 


|[ * ]32 بمدسيه | 

من أشهر الرموز الدالة على "الحيآن» والذى كان يحمله الملوك والألهة؛ والملامة. 
تمثل فى الطبيعة 'رباط نعل*. 
-أسماء التيجان الملكية 

تعددث التيجان الملكية وأغطية الرأس فى مصر القديمة؛ ومن ثم فقد تعددت 
المفردات الدالة عليهاء واختلقت باختلاف المناسبات والعلقوس التى كان يشارك فيها 

© 

الملوك. وأطلق المصري القديم كلمة 2 عل ربسا ١٠ ١‏ ساكل للتعبير عن التاج 
(التيجان) الملكية بوجه عامء ولكنه جمل لكل تاج تمييزاً له عن التيجان “لاحرى مسمى 
خاصاً به على النحو التالى: 


5 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


للتاج الأبيض (تاج الجنوب) ا 


»-أسماء الأهرامات: 

أطلق على معظم الأهرامات المصرية مسميات تشير إلى أسماء أصحابهاء 
وتصف الأهرامات وأصحابها بصفات ونعوت بعينها. وليس معروفاً بعد الأسماء التى 
أطلقت-إن كان قد أطلقت- على محاولات الوصول بالمقبرة إلى الشكل الهرمى الكامل منذ 
عهد زوسر وحتى قبل عهد حوني صاحب هرم ميدوم؛ والذى ينسب أيضاً للملك سنفرو. 


لكك 


ملحق بالألقاب والرموز الملكية وأسماء الأعرامات والمعايد. 


أما الأهرامات (من الدولتين القديمة والوسطى) والتى لا تعرف لها مسميات؛ فهى إما أنها 
الم تعط مسميات» أو أننا لم نعثر عليها بعدء والاحتمال الأخير هو الأرجح. 


5 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
1 


(مكان) تطير شبسسسكاف | ) ]|19[ 2772(4) اغا ععجزة اطغ 


ضاسة 
2-5 


>رسيوبي دس يزه )لاد حم 


هك 


كل 


عبد الخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القدية (1) 
كه 
م2 


الأسرة العاشرة 


هرم مرى كارع 


فلتزدهر عروش شعن | 1هز | قدل6 )| “مسن وده كد ى يلور 


] سياس | مسد | سد‎ ١ 
مك د ص] لساك‎ 


لاحك 


ملحق هالألقاب والرموز الملكية وأسماء الأهرامات والمعايد 


د 


ل حفااء 


عبد الحليم نور اللدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
- قائمة بأسماء أهم المعابد فى مصر القديمة 


عبر" المصري القديم عن كلمة معبد بعدة مفردات من بينها: 


سحت | 05 


معبد أبو سمبل الكبير(رمسيس الثانى) 


تت 
ثانيا: المعابد الجنائزية 


الجنائزية 


لاحك 


لك 


ملحق بالألقاب والرموز الملكية 


وأسماء الأهرامات والمعابد 


آثار وحضارة مصر القديمة (9) 


لكك 


ملحق بالألقاب واأرموز لللكية. وأسماء الأهرامات والمعابد 


13" 
اتاوى 
١1 5‏ ](- |[ ما 


المزيد من التفاصيل عن هذه المواصم: انظر: 
عبد الحليم نور الدين» اللغة المصرية القديمة: وكذلك: مواقع ومتاحف الآثار المصرية. 


للك 


1 
10 


-- 
رك ممد4 | 


1 


1 
ف 
- - 


الال 
أهواه 2 


كاير | 


لخعلخا | حسم 
ع 


ص 


لمدض] 


| ع 1ه | 


لطا 


ا 


>- 
5208 


اخترت هذه المفردات القليلة العدد التى رأيت أنها تمثل عناصر أساسية فى الحضارة 
المسرية؛ فى العمارة والفنون والعقائد الدينية والتقاليد الملكية؛ ومن ثم يجب الإلمام بها 


انور الدين 
/ا-مفردات ضرورية: 


عبد 


آثار وحضارة مصر القدية (8) 


ناه| لكام اغا عاد النادالةا 
علا لعلالغ| الل ال الة 
0 ل 
م ١م‏ نالك ادا 
كاءا اخ التاما لقاد] اناميا اق 
لكا لان الاك اناالا 
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هه 


. 
5 
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الرموز اللكية 


.وأسماء الأهرامات والمعايد 


انور الدين 


آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


8- الصيغ 
١-صيغ‏ التمنيات والدعوات: 


هذة العلامات الثلاث تمثل كل علامة منها إحدى الكلمات على الدحو التالى: 


| | +8 | 1 |اظلط|‎ ١ |1311 


والواضح أن المصري اختار العلامة الأولى من الكلمتين الأولى والثالثة؛ والعلامة الثانية 
من الكلمة الثانية؛ قاصداً أن تكون كل العلامات رأسية لتبدو فى تناسق جميل. هذه الصيغة 
تتبع أسماء الملوك» ويمكن ترجمتها بأكثر من ترجمة؛ لكننى اخترت الترجمة الأكثر 
شيوعاً. وترد هذه الصيغة أيضاً بعد أسماء الأفراده وخصوصاً فى الخطابات» لكنها تاتى 
مسبوقة بحرف الجر 'م' لتعنى 'بالحياة والتوفيق والصحة" 


[إسدسه [:4# | «» | 


وهى صيغة ترتبط أيصا بالملولئا. ونعير عن التمنيات للملك بالحياقء وهى ترد فى صيعة 


المببى للمجهولء لأن المطاء يتم من قبل الإله. 

إسده] 35] 0 ] 
0-0-0-6 
هى الصيمة الكاملة للصيعتين السابقتين. 


1102-3 
مثل الإله رع. 


ملك 


عبد اليم نور الدهن آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


؟-صيغة النداء: 


6*لط )9111| سدسم 


1 سه 


)-صيغة التقدمة (تقديم القرابين) من قبل الملك للإله: 
و 

وقد يكون العطاء من قبل الإله للملك فى بعض الأحيان. 

#حصيغة القرابين للمتوفى: 


د 


معدا لت مسقي 


/ا-الصيفة التى ترد بعد اسم المتوفى: 


عمست سم وب | 5282| -وسووس | 


للك 


ملحق بالألقاب والرموز الملكية وأسماء الأهرامات والمعابد 
- صيغة التأريخ (السنة- الشهر- الفصل-اليوم؛ ثم اسم الملك): 


229021-14 :190 
باط“ ابعص ه مصناعزا 20 بد امم 3 فطذ 12 وكات 


العام الثانى عشرء الشهر الثالث من فصل الشتاء؛ اليوم العشرون؛ من حكم جلالة ملك مصر 
المليا والسفلى. 


؟-صيغة القرابين: 


وهى من بين الصيغ التى ترد بكثرة على الآثار المصرية على واجهات المقابره والأبواب 
الوهمية؛ وموائد القرليين؛ واثتوابيت» وهى الصيغة التى تبدأ ب (7كظ /لك 7) أني "هبة يسطيها. 
الملك'؛ ثم تتبع بأسماء بعض الآلهة الذين ارتبطوا بهذه الصيغة؛ وأيرزهم أوزير وأنوبيس؛ على 
اعتبار دور الأول فى العالم الآخرء ودور الثانى فى التحنيط 

ومن الإلهات اللائى يردن أيضباافى هذه الصية إيزيس ونفتيس ونيت وسرقت» وكذلك 
الآلهة 'سكر' و 'وب-ولووت”؛ وأبناء حورش الأزيعة (حابى» إمستى» دواموتف» قبح سنوف)» 
ثم يتبع اسم الإله أو الإلهة بالقرابين التقنمة للنتوقة وهى إما قرلبين جامدة (مثل الخبز واللحوم 
والخضروات والفواكه وقماش وأحجار): أو سائلة (نثل.اللين والنييذ والجعة والزيوت..الخ). 

وتقدم القربين صراحة للكا (القرين) على اعتبار أن (لقرين) بحكم قربه من المتوفى إما 
داخل المقبرة أو من حولهاسوف يضمن استمرار الطعام والشراب للمتوفى فى العالم الآخر. لما 
الروح فقد صعنت إلى عالم السماء. وتنتهى الصيغة باسم المتوفى؛ والدعوات والتمنيات التى 
تشير إلى تبرقته. 

ولعل الصعوبة التى تمثلها صيغة اققرلبين هى دور كل من الملك والإله فى عملية العطاءء 
فيل كلاهما يمنحان المتوفىء أو أن الملك يقدم للإله الذى هو صاحب الحق فى العطاء. ورغم 
كل الدراسات التى ناقشت هذه الصيغة من حيث قواعد اللفة ومن حيث المعبى وس حيث البعد 
الدينى؛ فإننا نرى قياسا على المناظر والنصوص التى تمثل طفوس التقدمة التى تجمع بين الملك 
أو الفرد العادى وبين الإلهء أن الشخص هو الذى يتقرب للإله بالقرابين وبكل أنواع العطاء فى 


6 


يد طول فو فاق ااا كر وتسفارة عضر لني رقع 
مقابل عطاء مقابل من الإله يتمثل فى منح الحياة والملك والسعادة والصحة وطول العمر. وعليه 
فلعل المقصود هنا هو أن الملك يقدم للقرلبين للإله (الذى يقوم بدوره باعتبارء صاحب المطاء) 
بتقديم هذه القرليين للمتوفىء على اعتبار أنه سيراعاء أو يساعد على رعايته فى العالم الآخر. 
ولآن الملك هو ممثل الإله على سطح الأرض» وو فى نفس الوقت ممثل للناس قبل الإله فكان 
عليه أن يقوم بهذا الدور. 

وسنقصر الأمر فى تناولنا لهذه الصيخة على مثالين أحدهما يرتبط بأوزيريس؛ والآخر بأنوبيس. 
اصيغة القرابين المرتبطة بالإله أوزيريس (كما وردت فى كتاب جاردئر): 


ه10 ةنانك ار 3-1951 له + 
-12-8 


المحه هق «الحزة جاقا اإصخ ١‏ (جه) #ن م مالك #الوناذ ناد "١‏ جاه بال ذه عنوه عو لمحو 


امل “نه اتو«-صد برزاندما ه قط ه حصط جتزة إززد" ان“ (/إثله (إإذاد إن 


هبة يعطيها الملك للإله أوزير سيد “جدو”؛ الإله للمليتبنبيد أبيدؤس؛ ليمطى القرلبين (المكوئة من) 
خبزه وجعةء وثيران» وطيورء وألبسترء وملابس».وكل شين طيب وطاهر بعيش عليه الإله؛ إلى 
قرين المكرم ستوسيرت/ صادق الصوت» 


الصيغة المرتبطة بالإله أنوبيس: 
يشنيس رحن و ام 


نان تابه «صؤ ام م1 ل برجا تزه ؤى راصن #ايمط (لك) جاخ كم تسجاغ 
ععوف-زام ذه “1 فاه 


هبة يعطيها الملك؛ هبة يعطيها أنوبيس» الذى يتصدر الخيمة المقدسة؛ والذى يعتلى 
جبلهء (لتمط) القرابين له هى كل عيدء وفى كل يوم (للمكرم) بتاح-شيسس. 


مكككء 


ملحق بالألقاب والرموز الملكية وأسماء الأهرامات والمعابد 
؟-بعض الألقاب الشائعة 
أولا: ألقاب ملكية 


80 لش 
لت ]| | ب« | سم | | ديه [ سيم 
سس | | إسس] > 
م15 15 5 
اع ]ص |8 جص | إندمه | سس 
ان شط ل فك 2501 افد 


ثانيا:ألقاب غير ملكية 
شترف | عزرزاسطا 
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عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


١٠-التأريخ‏ 
اليس من شك فى أن توصل المصري القديم لعملية قياس الزمن يعد علامة بارزة 

على طريق الحضارة المصرية التى تمثل ريادة واضحة فى هذا الميدان» ففياس الزمن 
أمر حتمى لحركة الحياة فى أى زمان وعلى أية أرض. ولقد ظل الإنسان المصري لفترة 
ازمنية طويلة امتدت لعشرات الآلاف من السنين فى تلك الفترة (التى تعرف بعصور ما 
قبل التاريخ) لا يعرف كيف يؤرخ لأنه لم يكن قد استفر على تقويم بعينه: كما أنه لم يكن 
قد عرف الكتابة باعتبارها أداة التأريخ. 

وما أن توصل الى معرفة الزراعة التى تعنى الاستقرار» كان لابد أن ينظم الدورة 
الزراعية؛ وأن يعرف حركة الكواكب والأجرام السماوية؛ وأن يتابع توقيت ارتفاع النيد 
وانخفاضه؛ وما أن عرف الكتابة حتى بدأ يسجل أحداث يومه؛ ومن ثم بدت فكرة التقويم 
أكثر وضوحاً. 

والواضح أن المصرى القديم قد قسم العام إلى 17 شهرأء وجمل للشهر فترة قوامها 
ثلاثون يوماً ليصبح عدد أيام العام 57١‏ يوما...كما عرف أيام النسئ الخمسة التى تعمرف 
باسم ()تزتة: #انويم 5)» وقسم العام إلى ثلاثة سوّل؛ كل فصل يتكون من أربعة شهور» 
.وذلك على النحو التالى. 


وكان رأس السنة المسرية يواقق بدء الفيضان الذى يوافق ظهور نجم الشعرى 
اليمانية؛ والذى يحدث حوالى يوم ١1‏ يوليو فى تفويمنا الحالى. وكان المصري القديم يبدأ 
التاريخ بالسفة؛ ولم يستخدم كلمة »برت التى تستخدم للدلالة على 'سنة" يوجه عام؛ وإنما 
استخدم كلمة مركبة هى ((تو+#/؛ ثم اتبع السنة بالكلمة الدالة على شهر وهى (50 ثم 
الكلمة الدالة على فصلء ثم اليوم الذى لم يستخدم له المصري الكلمة الدالة على يوم بوجه 
عام (وهى #ور) وإنما استخدم (ز58/؛ ثم ينتهى التاريخ باسم الملك الذى يؤرخ بعهده. 


لاا 


عبد الحليم نور الدهن آثار وحضارة مصر القديجة )١(‏ 


لق عي اس رو 


..... .لأ أن م#اكق 2 تصم عزل 20 بنزى ام 3 لاز 8 جرد-اقط 
نسو 


ثلا 


قائمة باسماء حكام مصر 


قائمة بأسماء حكام مصر 
حتى نهاية العصر الروماني 
ملحوظة: كل التواريخ قبل الميلاد ما عدا فترة الحكم الروماني (''؛ والاسم الاول: هو 


"الاسم الحوري' أو "اسم التتويج' (اسم العرش: نسوحبيتي)؛ بينما الاسم الثاني بين 
الأقواس هو الاسم الشخصي 'اسم الميلاد' (ساحرع). 


تتنفس رير8 


عصر ما قبل الأسرات . 
ثقافة () البداري ... 


تنه صنو4 


ثقافة نقادة الأولى (العمري) . فلل وروم 
نا 
للش ب اللا 


' تم الرجوع إلى أحدث الأراء عن التأريخ وترتيب الملوك في مصر القديمة إبان عصر الأسرات وما 
اتلاها نقلا عن المرجع التالي (واعتمادا على مراجع أخرى): 
أمع مخ أن 5ع النصة"] لدوم عاعاججرو عط" .1111101 سوط فرره /ا(0 2005 «ملنا - 
اذا أدروهةا دا عناعناطم اكسة؟! .(2004 بمفدم) لاا وعلط ع مم11 باصيو 
ارولالل ماعوتابعمدم اتماا ,وععمظ وملم© ما اكع دفولا «معاعجما 11 برنا 2004 
”مومعلا 5الهه7لمظ ‏ ©11.«مم ‏ :معاه ‏ :287-294  3005(,‏ .ممله6) 
"2157 كل نسماءماكلة؟ علنطمممء عط] صوص أن بلملمعط_عنملعسمعاما_لعممععة 
01 110/65 1118 طلقا 86181 1الااعلئا 01 15ل0لمطفلام 1118 07 


181 80/17 1علله 
* تم استخدام هنا مصطلح 'ثقافة' بدلا من استخدام مصطلح 

شيوعا في المراجع العربية والمعرّبة؛ حيث يوجد اختلاف بيّن في مفهوم 
مفهوم المصطلحين الأخرين؛. بما ل يتوفق مع ثقفات (ولبس حشارات) كل موقع من موظع 
عصور ما قبل التاريخ ؛ المزيد عن هذا الاستغدام والفروق بين تك المصطلحات راجع: حسينٍ 
مؤنس؛ الحضسارة: دراسة في أصول زعَوامل قياميا وتطورهاء عالم المعرفة: الطبعة الأولى: 
عد ١‏ (الكويت: المجلس الوطني اللثقافة والفنون والآداب؛ يناير 1117 م)) الطبعة الثانية: عدد 
77 (الكويت؛ سبتمير ١154‏ م)؛ الفصل السادس: الثقافة والحضارق 4+5-511. 


هللات 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


جور التساح لأو) جور سيك (9) .......يييييتة 

عصر الدولة القديصة ............ااا 1790م 
[أ] عصر بداية الأسرات (العصر العتيق) ... ٠18؟-84ه؟‏ 
الأسرة الأولى 0 | الال 


لاك 


شئرشسلي 
لكوك ؤزه1 
حوالي 7859 


حوالي 7856 


5. حور: سخمت-إب (برحن-ماعت) حوالي 717٠١‏ 


الكل 4ؤده؟ 


[آب] عصر يناة الأهرام .ا 0764م 


الألسة الْقَقَةٌ ...وس سدس سسسب ققهة؟- .96 


.١‏ 'إرى خت نثر' (جسر) يميم من تمن ([18 عاما) ‏ 44ه1-ه1اهة؟ 
”. سائفت / (نبكا) مانن (ة أعوام) ‏ 56هلاكقه؟ 


.و1 


.و - 7644 


4ه .لم1 


عبد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة (1) 


الأسرة الرابعة ... 
.١‏ حور: تب-ماعت (إستقرو) ................. (80 علما)  -1861٠١‏ 7410.6 
(9؟ عاما) .3440-7407 


ل اهنا 


. حور: مجدو (خوقو) 


". حور: خبر (جد.ف رع رع جدف) ..... (4 أعوام) ‏ !1454-1441 


4. نب-كاعرع (ست؟-كا) 7417-1 
5. حور: وسر-إب (خع.ف رع) مس0 (79 عاما) 14817 - 7414 
. حور: كا-خت (من كاو رع) يي (14 عاما) 1414 5ورر 


. حور: شسبسس-خت (شيسس-كا.ف) ...... (4 أعوام) 747-7895 


8. * خنت كاوس .. 


... (عامين حسب بردية تورين) ‏ 5854 - 17911(؟) 


امم 


(/ أعوام) ‏ 78917 -هم7 


.١‏ حور: إري-ماعت (وسركاءف| 
”, حور: تب-خمو (ساحو رع) :... 
*. نفر إر كارع (إكاكاي). 
4. تسيسس كارع (إسي) . 


5. حور: نفر-خمو (نفر.ف رع) ءءء (؟ أعوام) 7469-1451 


مين (9! عاما) مم - لم7 


(٠‏ أعوام) ‏ #الال سا7 


.... (عام واحد) 351-558 


6. ني وسر رع (إي) .... (لاعاما) وهع؟-م4ئم؟ 


/. من كاو خور (إكاو-خور) (ا أعوام) ‏ 948؟-42؟؟ 


4. جد كارع لسسي). .... (18 عاما) .757-754 
3. حور: واج-تاوي (ونيسء أو: أوناس) ..... (50 علما) 7047-1607 
الأسرة السادسة . مد للم 


سلالاك 


قائمة باعاء حكام مصر 


7716-173747  )اماع‎ 11( ............. حور: سحتبحتاوي (تتي)‎ .١ 
لك لفن‎ 
07111 نفرحسا-حور/مريرع (يسبى: الأول) ..... (45 عاما)  156ا-‎ 7 
717117-11714  )ماوعأ‎ /( ........ مسر حن حرع (نمتي-م-ساف: الأول)‎ .4 
9114-1101  )اماع ه. نفر-كاعرع (يبى: الثاني) سنن (4ة‎ 
7111-1711 مسر حن-رع (؟) (نمتي-محساف: الثاني) ... (عام واحد)‎ .” 
06 نيمست إقسرت (نيتوكريس) مس سمت الإعفدوت‎ * .7 

الأسرتان السابعة والثامنة ....... هوالي 71117 - .... 


.١‏ نشر-كاحرع (الاسم الشخصي 'ساعرع": 
*. من اع (65) 
؟. نشر كارع 059 
4. نفر-كاترع (نبي) 
5. جد-كارع (شماي) 


1. نفر-كاترع (خندو) عا اي 


4 ني-كارع (59؟) 0# 
5. تقر -كارع (تسررو) ....... 


.... )955( تقر حكاو جور‎ .٠ 


فياك 


عبد الخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 
؟٠.‏ قا-كاسرع (إيي: الأول) لمن (4 أعوام) 

14 نفر-كاورع (555) 
6. نفر-كاو-حور (خوي-حابي) 
6 نفر سير -كاعرع (59) 


عصر الانتقال الأول للم ل كنل 
الأسرتان التاسعة والعاشرة لتلكد وريو 
.١‏ مسري إب رع (غستي؛ خيتي أو: أختوي الأول) . َِ 
*. نفر- كارع 559) 
؟. واح-كارع (غستيء خيتي أو: أختوي الثاني) .... 
؛- ؟:؟؟ (سنن-[غستيتر]ع) 
.٠‏ نفر-كا-رع (غستي؛ خيتي أو: أختسوي الثالث) .. 
.١‏ مسري-][....] (هتيء خيتسي أو اختبوي الرايع) ... 

30> 
حكام طيبة (النصف الأول من الأسرة الحادية عشر) للدفا تك كدنا 
.١‏ حور: تبيا (منتوحتب: الأول نبب عا) للكدة 
". حور: سهر-تاوي (إنتف: الأول) ينك 


سءالات- 


قائمة باجعاء حكام مصر 


؟. حور واح-عنخ (إنتف: الثاتي) ............ (45 عاما) 80177 - 4لاك2 
4. خور: نخت-نب-تبنتفر (إنتف: الثالث) (4 أعوام) ‏ 4لا٠؟‏ 17035 
الدولة الوسيظى م.م 0 اا 
النصف الثاني من الأسرة الحادية عشر 
. نب حيبت رع (منتوحتب: الثاني) ....... (51 عاما) 714-155 
5. سمنخ كا رع (منتوحتب؛ الثالث) ......... (15 عاما) 1.14 - 70:1 
/. نب تاوي رع (منتوحتب: الرايع) ......... (/ أعوام) 2 (.:1- 1444 
الأسرة الثانية عشر ..... 
١‏ سحتسب-إب رع (لمتمحات: الأول) ...... (0 عاما) ‏ 1934-1994 
". خبر -كاترع (سنوسرت: الأول) تبير.. (ه؛ عاما) ‏ 1974-1914 
*. نوب-خموحرع (أمنمحات: الثاني ........ (78 عاما) 1445-1177 
؛. خع-خبرعرع (سنوسرت: الثاني) ....... ٠١(‏ عاما) ‏ ..194-:148 


ككدكت 4ؤوؤول 


14ل - أملاذ 


5. خع-كاوعرع (سنوسرت: الثالث) ......... (41 عاما) (148- .184 
. ني-ماعث-رع (أمنمحات: الثالث) (44 عاما) ‏ 4-1847ؤلاذ 
7. ماخروعرع (أمنمحات: الرايع) مين (؟3 علما) ‏ لؤلاك- قؤلاز 
8. * الملكة سُبك-كاحرع (سبك نفرو) (4 أعوام)  -1١148‏ ؤملاذة 


الأسرة الثالثة عشر ..... لؤلال سا 


- ١081 2 سخمحرع خوي-تاوي االاقانائكط-0عطاء5 (سبك-‎ ١ 


حتب: الأول) ... ....-- (3 أعوام) 
7 سخم-كاحرع (أمنمحات-ستب.ف) (-أهطاعمع مم 
عطعمعف) ... ...- (, اعوام) 


ل لللا- 
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5 نري -كاترع (559) . (عام واحد) 


خم-كا-رع (أمنمحات: الخامس ١7‏ ؛#طتسعمعم) 
7 اعوام) 
الأول 1 عوط لمعاعدء5 (قماو) ... 
٠‏ (عامين) 


1 سمنخ-إبحرع [إمني إنتفا - أمتمحات لابن 
1 كقطسعمعصة) ... 53 


اسمن -كاترع عتهلدعصء5 (تبحتوتي) ... 
4 ؟9؟ (إوفني تقناة) .... 


4 إسإحتسب-إبترع: الثاني 11 ع6طفمعاءناء5 (حور - 
نج حجري إكيف) يتين 


... )59( 8 سس.واج-كارع #مهازفة 9ت‎ ٠ 

.١‏ نجم-|إبعرع ععاتسيعزلعل2 (9م) م ودام لوصا 
خع-عنخ-رع (سبك حتسب: الثاني 1 وعامطاء50) 
7 سخم-رع خوي-تاوي (رن.ي-ستب اعمعونمم8) 
4. آوت-إبحرع (حور الأول 1وة؟) 11 


.٠6‏ سجفا-كاحرع (كاي - أمنمحات السابع) 
(آلا تمصع معسية) مع ا 0 


خوي-تاويترع (وجاف 6ههه/11) ... 


( وسر-كاترع إن فيحخع-ني-ماعت-رع‎ ١ 
. >#زلمعط)‎ 


اد 


قائمة بامعاء حكام مصر 


4. سمنخ-كارع (إميحرا مشع) (13اقعم-همتص]) ... 
. سحتبحكادرع (إتتف: الرابع) (/11]عاهة) ... 
٠‏ [مري]-إبحرع (مبتي 5619) ... 


.١‏ سخمحرع س.واج-تاوي (سبك حتب: الثالث) 
(11آ معامطاءد50) .... ( أعوام) 


7 اخع-سخمحرع (نفرحتب: الايد لسن 
(١1اعاما)‏ 


7. من-واج-رع(؟) (سا-حاتحور #وطاهط51)(؟ عاما) 
4. خع-نفر-رع (سبك حتب: الرابع /11 وعامطاع50) 


8. مر-حتبدرع (سبك حتب: الخامس. /1 اوطك565) 


8,. مر عفر عرع (آي هلزه/زه) ءءء (35 عاما) 
5. مر-حتبعرع (إني: الأول 1 أمآ) ٠‏ (عامين) 
سسعنخحن سرع (س.واجستو دتا0ة50) ب 


١‏ مرحسخمترع (إند 64م1) 2ش 


لعالات 


عيد الحليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


0 مر -سخمحرع (نفر حتسب: الثاني 11 وعاوطت1ء01) 
7 خمس ملوك غير معروفين 
0 مرل...]سرع (59) ... 
8 مر خير جرع الأرل (عمعمعطتاتت8/4) .... 
مر(ي)-كاترع (الأول) عمملمعلة (59؟) ... 


5ب 

.4١‏ سواج-كاحرع (منتوحتب: الخامس) مم سمي 
47 [...] سمس سرع؟ (090) 200 
"41 . [.....]ماعت سرع (إيي :الثاني 10]111) ... 

44. [....]حوين سرع (حور[...] الثاني 110611) 55 
48 سل....]سكاسرع (559) ... 
1 سسحفاءن سرح (صعلخ ينتامج) 
40 سخعحن سرع (الأول) ] #تمقطاء5 ([...إن) ... 


0000 


تقلالك نمال 


-4لا- 


1 ضع ارت زع 
٠‏ تقر -إب سرع ... 
.١‏ نغ كارع ... 
عصر الاتتقال الثاني ...يت لانن 
الأسرة الخامسة عشر (هكسوس) ... يمكلدنمول 
2.١‏ (سمقن) [سالاتيس]...!. 

؟.(صيبر-طاتي) . 
+. سكير هار) ... 
4. سوس رحن حرع (خيان) ع 


يي فيش تزع ]ها دحرع | عاوسر رع بيجي هذهل وزوز 
- أيوفيس) ... (0 عما) 


مهل- ووز 


يمتلسءؤول 


مجموعة من الحكام الموالين للهكسوس وتزامن حكمهم من 
حكم ملوك الأسرة الخامسة عشر. 


مالك 


دوالاء- 
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سنف توح سمن-قاوي ا(جعوئي) -..... 
". سخم-رع سا-وسر-تاوي (سُبك-حتب: الثامن) ... 
4. سخم-رع سعنخ-تاوي (نفر-حتب: الثالث) موف 
5. سعنخحن رع (منتوحتيسي) ..... 
.١‏ يس.واجحن-رع (نب-يري أو: الأول) ... 
». نفر-كا-رع؟ (نب-يري أو: الثاني) 


4 موس رحن سرع ليسي يخ .. 
.٠‏ سخمحرع شد-واست (!5؟) 


.١‏ جد-حتبدرع (بدوعس: الأزل 1 وعمسةء0) 
.١‏ جد-نفر رع (بدو-مس: الثاني 11 وعبسنةء0) 


٠‏ جد عن خ رع (منشوم سات) 


4. مر-عنخ-رع (منتوحتب: السادس) ...- 
6. ستفر-إب-رع (سنوسرت: الرايع) .... 
الأسرة السابعة عشر (حكم وطني في طيبة) .......... 1١944-1١848‏ 
.١‏ سخمترع واححخمو (رع-عتب) 
سخم جرع شدحتاوي (شيقاحم حساف: الأول) ... 


-.ؤه1 


". سخم-رع وب-ماعت (إنتف: الخامس) .............. 
4. نوب-خبرحرع (إنتف: السادس) .... 


5. سخم-رع هرو-حر-ماعت (إنتتف: السابع) ممم م مم 


-كللا- 


قائمة با'ماء حكام مصر 


سخمترع واج-خمو (شبكحم سساف: الثاقي) 
/. سس.نختحن سرع (تاعا: الأول) 
.سكن رع وساضا: الاتي) زه أعوام) 
4. واج-خبر جرع (كامس) ... 4(٠‏ أعوام) 


.١‏ نب-يحتي رع (لحمس الأوّل) ............. (75 عاما) 
". جسر-كاحرع (إمتحتب الأول) ... 
*. عا-خبر-كاسرع (تحتمس الأول) معت اع 
4. عا-خبرحن-رع (تحتمس الثاني) -7:/.. (17 عاما) 
.... (6ه عاما) 


)اماع7١(‎ 


5. من-خبر رع (تحتمس الثالث) 


+. * ماعت-كاترع (حتشَيَسسوت) ...... 


. عا -خبروعرع (إمنحتب الثاني) (37 عاما) 

8. من-خسبرو-رع (تحتمس الرابع) ٠١ ٠...‏ أعوام) 

4. نب-ماعت-رع (إمنحتب الثالث) 40 عاما) 

.٠‏ نفر-خسيروحرع واععن جرع ...00 (010 علما) 
(إمنحتبالرابع: "أخناتون') 


١‏ عته سورع إبنتع كخارع جمر هسيرو 
نفر-نفرو-إتسن) .. (عام واحد بالمشاركة في الحكم) 


عنخ-خسبروحرع مر-وع-ن-رع (نفر-نفرو-أتون: 
نفرتيتي) (؟ أعوام بالمشاركة في الحكم) 


؟1. تب-خبرو-رع (تسوت عنخ أمون) .. ٠١(‏ أعوام) 


-لاللا- 


-وهه1 
ؤمه1- عوول 
عمهل- 141 
11 ك1 
لهل هؤواز 
4 14ه1 
ل يتلل 
عوك 451ل 
1474-4 
1114-4 
تيال 
لشفل 
موم- مدعا 
مدعل وما 
للف ينيل 
لذينا 
حي نينيل 
نينا 
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4. خسبر-خبروعرع إر-ماعت (لي) ....... (5 أعوام) ‏ 17174-171 


6. جسر خسيروارع ستسب-نترع (إحور م حب) 1144-1578 
9 2 -..- (50 علما) 


14 - ازاز 


الأسرة التاسعة عشر .. 


1195-1794  )نيماع( من-بحتي-رع (رعمسيس الأول)‎ .٠ 


. من-ماعت-رع (سيتي الأول) .... ١0(‏ علما) ‏ 994-1195؟1 


يث اوس مامت حر يكن رع ارون الثاني) -1١104‏ 317(17 
9 عن) 


4. باحن سرع مري-آمون (مرنبتاح) (11 عابا) ‏ 1017ل- ال 


٠ 6‏ وس -خيروتوع شدي ترع نري مسرت لم [6ال-هؤولل 
(سيتي الثاني) (٠‏ أعوام) 


3 عن ستب سن درع اريم عَبين) 
(4 أعوام بالمشاركة) 


. سخع-ن رع / عا. خيوش ف عسي سا إاج) سم 6لا - ملل 


- اؤلل 


/صبح (سا بتاح-مرنسيتاح) ». ٠‏ (5 أعوام) 

8.* سات-رع مرحن-آمون (تاوسرت) ..... (عامين)  1١80 -1١١86‏ 
الأسرة العشرون .. لامللك تكيل 
.١‏ وسر حفمو دوع ستسبحن تزع مزي لون لاملد- مولذ 


(ست نخت! 


٠‏ (عامين) 


5 وس حافك و مروكايرة وين ند مول عهال 
-.. ("” عاما) 


*. حقا-ماعت ستسب-ن-رع (رعمسيس الرابع) ( أعوام)  1١45-5118‏ 


4. وسر-ماعت-رع-سخبر-ن-رع (رعمسيس الخامس:  1١41-1١١45‏ 
أمون-حر -خبش.ف الأول) -... (ه أعوام) 


عقلاك- 


قائمة باسعاء حكام مصر 


و مامت رع فيا بوه (رعمسيس السادس: 
آمون-حر-خبش.ف الثاني) ... 


لمحم اها مري-أمون (رعمسيس 


الصايج؟ إت-| (ه اعولم) 
. وسر-ماعت-رع أخ-ن-آمون (وإضهنة الثامن: سثت- 
حر -خيش.ف) .... ٠‏ (عامين) 


8. نفر-كاحرع ستسبحنحرع (رعمسيس التاسع: 
خع-م-واست الأول (14 عاما) 


4 عبر ع سجر وجيب (رعمسيس العاشر: 
أمون -حر-خبش .ف الثالث)) ٠١‏ أعولم) 


٠‏ . من-ماعت-رع ستسبنن -بتاح (رعمسيس الحادي 
عشر: خع-م-واست الثاني) .... (50 عاما) 


إن ودالمسه الت (حريجور > مبا-إمن) 
(1 أعوام بالمشاركة) 


العصور المتأخرة (إلى دخؤل الإسكندر الأكبر) . 


(؟ عاما) 


(4؛ اعوام) 


خبر-خعحرع ستسب-ن-آمون (ياي-تهم: الأول) 


أسون م عسو 


أمسون-م-إيست (آمون-م-أويت) .. 
وسركون (الكبير) ... 


سا آمون (سيا آمون) 


دوقلا- 


للاتضيلن 
ل يان 
لتلا خننن 
لل 4ءلل 
ل كقءل 
14 
ملو فقيل 
1ل حيضننا 
لد م4و 
متسل 
لد م1 
00 لللا هذل 
4ل امو 
4خ - 4لاة 
لاق -14و 
حك دوية 
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(ياسبا-خع-تيوت إيسوسنس: الثاني) (ه أعوام 548-.54 


بالمشاركة) 
الأسرة الثانية والعشرون عرد ولو 
(شاشنق: الأول) ........ (1اعاما) 0-1448(و 


(وسركون: الأول) .... 
(شائستق: الثائي) لمان فلم فللق) 
(تكلوت: الأول) مممم منت ننة (18 عاما) لاقم - لالاق 
(وسركون: الثاتي) .. 
قدي فد 
(إشاشنق: الرابع) 
(ياماى. أو: يامسي) ...ينيك تكر... (8 أعوام) 46 .ا 
شاشستق (الخامس) ..........لسستتم بت (لالا عاما) .148-18 


سحتسب-إبحنحرع (بادى باسنت الثاتي) ٠١(‏ أعوام) ‏ 1/47 - ما 


(هاعنا) /لو- اقم 


.... (5؟ عاما) ‏ الام ممم 


(؛عان) معمد لمر 


(لاعاما) موا- تير 


(وسركون: الرابع) لو ولا 
الأسرة الثالثة والعشرون (مُعاصرة لسابقتها) لاكمد ؤكلا 
: ستبحن-آمون (حور-سا-إيزة) ااكم- اقم 
(تكلوت: الثاني) لغدد ولام 
(يادى باست: الأرل) مممممموو تن (قل هاما) .مد قيم 
؟؟؟ (إوبوت: الأول) ...نه لإحكم بالمشاركة) 816 -15م 
مل - كول 


اك 


واع-كاعرع (بساكعنحرن.ف) 


الأسرة الخامسة والعشرون 


(:؟ عا) 


نفر-كاعرع (شاباكا) ...ةن ...ب (14 غاما) 


جد-كاعرع (شبتاكا) 2000 


خو-نفرتم-رع (طاهرقا) ا 


(17 عاما) 


(نكاور: الأول)) ماعو تو دعيو دلوك توه فناسن عو عه 


واح-إب-رع (يسمتيك: الأول) 
وحم-إبحرع (نكاو: الثاني) .. 


ال صرح فيسسمتيك: الثاني 


الات 


تو - وك 
4لا و7 
4 - لال 
لعنداكينا 
لفندكانن 
لنت قفا 
علا بلالا 
لالالا- للالا 
الناكاكل 
ولاس عو 
نانف 
الالاس لاملا 
تلن 
- 3154 
1ه 
اعد وقمة 
الفذكات 
الندكالك 
للد هقر 


ووه د قزة 
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جمع-إبحرع (واح-إبحرع [أبريس)) ......... (15 عاما) ‏ 45ه- .لاه 
غنم-إب سرع (أحمس: الثاني [أمازيس]) (44 عاما) ‏ ءلاه - اله 
عنخ-كا-(ن) سرع (يسمتيك: الثالث) ........... (عام ولحد) 615 76م 
الأسرة السابعة والعشرون (العصر الفارسي الأول) ...44-618 
قمبيز ( أعوام) هاه- الام 


دارا (الأول) (ه؟ علما) ‏ هلم دامع 
إكسركسيس (الأول) ...ينين ت نتن ييتينننءة (1] هانا) 481 -- 456 
إرتا إكسركسيس (الأول) لممسمم تمن نتن 4١(‏ علما) ‏ 454-458 
إكسركسيس (الثاني) ... (عام واحد) ‏ 474 
دارا (الثاني) .. لادعام) ‏ «لمدسه4 
إرتا إكسركسيس (الثائي) 95 الت ب يف4 س ووم 9و 
الأسرة الثامنة والعشرون ...يي 4 - ووم 
'أمون رديس' (أميرتايوس) ............. (ة أعوام) ‏ 404 844 
الأسرة التاسعة والعشرون ... قوم ررم 
المفاكيلفا 
يننا 
وم لوم 
انا 
1-4م 


اد 


قائمة باسماء فصر 


خسبر-كاحرع (نخت نب.ف > نختنبو: الأول) ... (18 عاما) 
إري-ماعت-ن-رع (جد-حر - تاخوس) ..... (عامين) 


الأسرة الحادية والثلاثون (العصر الفارسي الثافي) .... 
(إرتا إكسركسيس: الثالث - أوخوس) -....... لزه أعولم) 
(أرسس > إرتسا إكسركسيس: الرايع) ........... (عامين) 
(دارا: الثالث) ...تيت 

خاببشا (رفعه كهنة منف إلى عرش مصر) 
العصر البطلمسي امم سي ل ايد 
(1) العصر المقدوني (الأسرة المقدونية) 300 
الإسكندر الثالث (الأكبر) 


فيليب أرهيدايوس 
الإسكندر الرايع . 
الوالي 'يطلميوس بن لاجيدس' (فيما بعد شملك بطلميوس الأرل). 
(ب) حكم (أسرة) اليطالقة ..يتييي.ت...... 


بطلميوس (الأول) (سوتير الأول) (٠‏ عاما) 
بطلميوس (الثائي) (فيلادلقوس) .. (5 عاما) 
بطلميوس (الثالث) (يوإرجتيس الأول) (74 علما) 
بطلميوس (الرابع) (فيلوياتور) ................... (/71 عاما) 
بطلميوس (الخامس) (إبيفاتيس) ممم ممه (8؟ عاما) 


عالا 


لوي نضا 
للهاداالفا 


للشايانننا 


لدم 
لننا ديفا 
مكسفنا 
لإش اك يننا 
ملك وطني 
شيفام ا 
فشفاد ناا 
ال لا 
نضا نضا 


نفك الف 


لخنامينف 
يففدتلك 


نا 


عبد الخليم نور الدين آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


بطلميوس (السادس) (فيلوماتور) ان 
بطلميوس (الثامن) (يوإرجتيس الثاني 000000 
بطلميوس (السادس) (فيلوماتور) [مرة نفرى] ...... (14 علما) ‏ 146-157 
بطلميوس (السابع) 'نيوس' (إيوياتور) م..تيي ...148 


بطلميوس (الثامن) (يوارجتيس الثاني) [مرة نخرى] (5؟ عاما) 1١5-1١48‏ 
بطلميوس (التاسع) (فيلوماتور: سوتير الثاني) .... ١١١-1١15  )ماوعأ ١(‏ 
بطلميوس (العاشر) (فيلوماتور: الإسكندر الأول) ..(عام واحد)  ١١4-1١١‏ 


لملكفيل 


ا -لقم 
44-ءم 
؟؟؟ (بطلميوس: الحادي عشر) (الاسكئدل الثاني) ............. )8٠6‏ 
بطلميوس (الثانتي عشر) (الزمار)'(نيوّش ديونوسوس: 58-8١‏ 
فيلوباتور فيلادلفوس) ٠‏ (71 عاما) 
برئيسكي (الرابعة) م 
بطلميوس (الثاني عشر) إمرة ثقية] مم متت تلن (4 أعوام) ‏ قفد زه 
* كليوباترا (السابعة) (فيلوباتور) ام لقم 
.بطلميوس (الثالث عشر) (؛ أعوام مشاركة) ١ه‏ - 40 
بطلميوس (الرابع عشر) ................. (؟ أعوام مشاركة) ‏ لا - 44 


يَطلميون الفلي عشي (قيصرون) (قيلوباتورء فيلوماتور) 3٠ - 4١‏ ق.م 
1١(‏ عاما مشاركة) 


-7784ا- 


يم 10م 


حكم الرومان 
أغسطس (أوكتافيوس) .... 


لالط وكام 


ولد لكلم 


ماركوس أوريليوس لالد لاقام 


الوكيوس فيروس .... 
اكومودس .. 


لال ككلم 


ؤل- ككلم 


برتيناكس .. لم 


-ها- 


عبد الحامم نور اللفن. آثار وحضارة مصر القديمة )١(‏ 


ام 
#ول- لكام 
1074م 
الام 
اهلام 
16 - 10م 
ملام 
باشيياوي م 
جورديان (الأول) ٠‏ لام 
جورديان (الثاني) .. 5-5 
بالينوس ......... كلام 
وسو حم مس دهده 0 الام 
جورديان (الأول) ٠‏ وكام 
44 كلام 
4- (زه7 م8 
لما عقام 
هلام 
نا لها م8 
#ما وكام 
كلوديوس جوثيكوس .... الاكم 
أوريليسان ... لا- ولالام 


كاد 


لاا - ااام 
الام 

اا اقلم 
كيام 
كد ديام 


دك كدوام 


ملم 


-لاالا- 


سوكاك 


السسم 


تاريخ الميسلاد : أول يوليو 9547 
محل المهسلاد : قرية الرملة مركز بنها-القليوبية. 


الوظليفة الحالية 


السيرة الذاتية للمؤلف 


السيرة الذاتية للمؤلف 


> محمد عبد العليم أحمد ثور الدين 


: أستاذ يكلية الأثار جامعة القاهرة. 
مستشار مدير مكتبة الإسكندرية. 


ت اذ 8 


ليلل 
كحور 
كمالحتمور 
ماح كمقر 
ولول 
لل 
كول 


زمالة من #ه© 011 5 إقاتط© بجامية كستودج- لنجلثرا 
دكتوراه في الآثار من جاممة لين خولندة: 

ماجستير في الآثار من كلية الأاب ب .جاببعة القاضرة- مصر 
السنة التمهيدية للماجستير من كلية الأداب- جابعة القاهرة- مسر 


اليسانس في الآثار بتقدير جيد جذا امع مرتية الشرّق- كلية الأداب- جاممة القاغرة- مير 


عميد كلية الأثار - جاسمة القاهرة - فرع الفيوم. 

رئيس قسم الأثار المعصسرية؛ كلية الأثارء جامعة القاهرة. 
وكيل كلية الأثارء جامعة القاهرد 

أستاذ بقسم الأثار المصرية؛ كلية الآثارء جاممة القاهرة. 
رئيس قسم الآثارء كلية الأداب» جاممة عسنماء-اليمن. 

أستاذ مساعد, قسم الأثار المصرية؛ كلية الأثار- جامعة القاهرة. 
أستاذ زائر لممهد البردي- جامعة ليدن- هولندا. 

مدرس- كلية الآثار-جاممة القاهرة. 

معيد بقسم الآثار المصرية-كلية الأداب- جاسمة القاهرة. 


فى الميدان العملى للأثائة 


ا 
1 

ل 

فكور 

موووعرييو 

ليل 

فكو 

و ولمكوور 


مدير مركز الخطوط بمكثبة الإسكنرية 

عميد كلية الأثئر جاممة القاهرة - فرع الفيوم 

اعضو المجلس التتفيذي للمجلس الدولي للمتاحف ]/1001 
عضو اللجئة الاستشارية للمجلس الدولي للمتاحف /1001 
رئيس المنظمة العربية للمتاحف طدىة /1601 

.رئيس اللجنة الوطنية للحفاظ على الثتراث الثقافي 1608105 
رئيس اللجنة الوطنية للمتاحف. 

رئيس هينة الآثار المصرية. 


لوراك 


السيرة الذاتية للمؤلقف 


أأمين عام المجلس الأعلى للثثار. 
حذود ا سج رمات سو ويد 
مود رئيس بعثة الحقاتر المشتركة بين جامعة القاهرة وجاممة ميونخ فى تونة الجيل.. 
؟موحمكور دراسات ميداتية ومسح أثرى لبمض الموقع الثرية اقديمة فى الجمهورية العربية ايمنية مع 
المساهمة فى إعداد وتطوبر متاحف اليمن.. 
ينا كنف عن متميفوات ييه يده فى مك صنغرية بن وام الزن جلو دق ميمت 
احور تأسيس قسم الأثار بجاممة صنماء. ومتحف الأثار بالجامعة. 
ما لين شرف قم رديات بلمتعف لمصريي 
الجوائز والأوسمة: 


اوسام الاستحقاق بدرجة 'اضابط'- فرنسا 1454 
وسام الاستحفاق بدرجة "فاتد' إيطانيا 
اجائزة الدولة التقديرية في العلوم الاجتماعية عام 1١٠1م‏ 
ميدالية جامعة ليدن- هولئدا 19 1م. 
ميدالية جاممة وارسو (بولئدا) 0٠م‏ 
وسام الشرف من متحف مايتز بألمانيا عام 1+ 1م. 
الميدالية الذعبية للوحدة اليمنية- اليمن عام 7٠8‏ م. 
الميدالية الذهبية لصنماء عاصمة الثقافة العربية عام 7١١4‏ م. 
جائزة جامعة القاهرة التقديرية لمام 1114 
عضو فى موسوعة أعلام كلية الأداب- جاسمة القايرة. 
اجائزة التميز العلمي من جاسمة القاعرة لملي'!- :1م 
عضو فى موسوعة 1000 ,7/4مم مالا «إمطه كأرمة!1 
جائزة 0٠٠٠‏ شخصية علمية لمام 1446 مقدمة من مهد 
06 «متييسلءاعه "!| علمصلفعم! أمعشايةجوملقا «معارو سيا 
- إحدى الشخصيات الواردة في موسوعة الشخصيآت المصرية البارزة. 
- إحدى الشخصيات الواردة فى موسوعة. عام مض إن الفرن الشرين” موسوعة وكالة أنباء الشرق 
الأوسط 1157 
- عضو في موسوعة أعلام القليوبية. 
- عضو في موسوعة أعلام الإسكندرية. 


كلجان ندية وشوشرات وادرفتة 


-. عضو الجممية التاريخية المصرية. 

.عضو مجلس إدارة بحوث البردي- جاممة عين شمس. 

اعضو معهد اليرديي- جامعة ليدن. 

عضو المؤتمر الدولي للآثار المصرية- باريس. 

.عضو المؤتمر الدولي لعلم البردي- بروكسل. 

عضو المجلس الأعلى لثقافة- لجئة الأثثر والتاريخ- وزارة الثقافة- مصر. 
عضو جممية الآثار المصرية- لندن. 

- مرشح لأكثر من دورة لرئاسة الجممية الدولية لملم المصريات. 

-.. أمين مساعد ندوة المؤرخ اليمنىالحسنى الهمدنى”العلمية المالمية- صتعاء. 
- رئيس ندوة أقسام الأثار والمتاحف بالجاممات العربية(اتحاد الجاممات العربية) صنماء. 
- عضو ندوة الأثار والمتاحف اليمنية- عدن 


- عضو مجلس إدارة مركز هندسة الآثثر بكلية الهندسة جاممة القاهرة 1911 
-. .رئيس اللجنة المصرية لإنشاء المتحف المصري الكبير 1118 


عاك 


السيرة الذاتية للمؤلف 


عضو مجلس إدارة المركز العلمي لترميم أثثر مصر العليا بجاممة جنوب الوادي 1118 
رئيس مؤتمر الدراسات الديموطيقية عام 1551 

المعرر المصري لكتاب”وصف مصرة /1151 

ممثلا لمصر في مؤتمر “ديضة أفروّي” 1954 

اعضو في موسوعة أعلام القكر العربي 50-1 

اعضو مجلس إدارة ترميم وصيانة الآثار بكلية الأثار جاسمة القاعرة. 

رئيس لجئة اليونسكو للحفاظ على هضبة الهرم. 

عضو لجنة 'حوار الحضارات" مجلس الشعب- وزارة الخارجية. 

.عضو مؤثمر الدراسات النوبية. 

عضو مجلس إدارة ممهد الأثار الألماني. 

عضو المجالس القومية المتخصصة (لجنة التراث العضاري). 

عضو لجنة المسارة بالمجلس الأعلى لثثقافة. 

اعضو لجنة التعليم بالحزب الوطني.. 

عضو لجنة الثقافة والإعلام بالحزب الوطني.. 

عضو مجلس كلية الأثار- جامعة القاهرة. 

عضو مجلس كلية الأداب- جاممة القاهرة. 

.عضو لجنة قطاع العلوم الإنسائية بالمجلس الأعلى للجامعات. 

اعضو اللجئة الملمية لترقية الأسائذة والأساتذة المساعدين للأثار والسياحة. 

عضو المجمع الغلمي المصري. 

اعضو لجئة الإشراف على تحرير موضوعات التاريخ والأثثر بموسوعة الشروق. 
محرر الجزه الماشر في موسوعة مصر الحديثة! 

محرر المادة الملمية عن الجيش المصري القذيم- موسوغة ألجيش المصري عبر العصور. 
عضو مجلس إدارة مركز الترميم بكلية الآثار - جآسبة القهوم 

ارئيس اجنة قطاع مماهد السياحة والأثار بوزارة التمليم المالي: 

اعضو مجلس كلية السياحة - جاممة قناة السؤيس- 

عضو مجلس إدارة جممية السياحة المصرية. 

مستشار التحرير لمجلة كلية السياحة والفنائق جاسدة الاسكتترية. 

اعضو لجئة وضع لواتح كليات ومماهد السياحة. 

عضو الجئة امتحان المرشدين السياحيين-وزارة السياحة. 

رئيس مؤثمر التنمية الأثرية والسياحية- الفيوم. 

رئيس مؤتمر التنمية الأثرية والسياحية- البحيرة. 

عضو لجنة الإعداد لمركز الخطوط والكتابات عبر المصور بمكتبة الاسكندرية. 

عضو لجنة إعادة النظر في مناهج التاريخ بالمدارس- وزارة التريية والتعليم.. 

مشرف ومناقش لأكثر من 78٠‏ رسالة ماجستير ودكتوراء في الجامماث المصرية والعربية والأجنبية. 
- مشرف على رسائل ماجستير ودكتوراء في كليات الأثار وأقسام الآثار والتاريخ القديم بالجاممات المصرية: 
-١‏ كلية الآثار جامعة القاهرة. 


ماد 


السيرة الذاتية للمؤلف 


*1- المعهد العالي لحضارات الشرق الآدنى القديم - جامعة الزقتزيق 
مشرف على رسائل ماجستير ودكتوراء فى كليات السياحة والفنادق التالية: 
-١‏ كلية السياحدة والقنادق جامعة القاهرة- فرع الفيوم 
1- كلية السياحة والفنادق جاممة حلوان. 
- كلية السياحة والقنادق جامعة المنيا. 
4- كلية السياحة والفنادق جاممة المنوفية. 
*- كلية السباحة والقنادق جاممة الإسكندرية. 
1- كلية السياحة والفنادق جامعة الإسماعيلية. 
/1- قسم الإرشاد السياحي كلية الآداب- جاممة عين شمس. 
- مشرف على رسائل في كليات: 
-١‏ الفنون التطبيقية. 
1- الفنون للجميلة. 
- التربية. 
- عضو إشراف مشترك مع بعض الجامعاث العربية والأوربية. 


أنشطة عامة: 


- عضو في منظمة الشباب 

- عضو الأمانة المامة لشباب حزب مصر بالحزب الوطلي. 
-. ممثل شباب حزب مصر في لجنة التعليم بالحزب الوطني. 
-. أمين عام الحزب الوطني بمحافظة الجيزة بالإنابة. 

- عضو المجلس التنفيذي لمحافظة الجيزة. 

- عضو هيئة تنشيط السياحة بمحافظة الجيلة. 

- عضو هيئة تنشيط السياحة بمحافظة القاهرة. 

- عضو المجلس الأعلى لمدينة الأقصر. 

- رئيس اللجنة التأسيسية لنقابة الأثريين: 

-. مستشار رئيس جامعة القاهرة للأنشمنة الطلايي 

-..ارائه اتحاد طلاب كلية الأثار-جامعة القاهرة. 

-0 رائد أسرة أبناء سيناء- جامعة القاهرة. 

- رئيس رابطة الطلية المرب-هولئدا. 

-._ارئيس النادي المصري-صنماء- اليمن. 

- رئيس جمعية خريجي الجامعات الهولندية. 

- عضو لجنة السياحة الصديقة للبيئة بالفيوم 01؟. 


ل 
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قائمة بالدراسات والمقالات العلمية 
مرتب زمنيا من الأقدم إلى الأحدث كالتالي:-. 
المقالات. 5 


في اليمن-الواقع والممكن؛ اليمن الجديد-صنعاء 587 ام (مقال). 
مقدمة في الأثار اليمنية: منشورات جامعة صنعاء ١58‏ (كتب). 

- ملامح الفن اليمنى القديم؛ اليمن القديم -صنعاء 1880م (مقال). 

- نشأة وتطور الدراسات الأثرية بجامعة صنعاء؛ اليمن الجديد-صنعاء187 ١م(مقال).‏ 
- شواهد قبور يمنية قديمة: اليمن الجديد-صنعاء 547١م‏ 

-دور المرأة في المجتمع المصري القديم؛ القاهرة ١156©‏ (كثاب). 

- تاريخ وحضارة مصر القديمة: القاهرة 1691-/0 ٠1م‏ (كتلب). 

- اللفة المصرية القديمة: القاهرة ٠07-1494‏ 1م (كتب). 

-مواقع ومتاحف الآثار المصرية: القاهرة ٠07-١994‏ 1م (كتب). 

-مواقع الأثار ليونقية الرومقية في مصر. القاهرة ١7-1449‏ .1م (كنب). 
-آثار وحضارة مصر القديمة؛ القاهرة 9-1001 ١م‏ (كتاب). 

-الغط الديمسوطيقي. القاهرة .٠٠ام‏ (كتلب) 

-كفاح شعب مصر ضد الهكسوس. القاهرة ٠١١7‏ "م (كتاب): 

-أثار سينام آقى العصور القديمة. القاهرة 0١٠٠م‏ (كثاب) 

-مقدمسة في ألسار ومتاصف اليمن. الإسكندرية 408 ثم (كتاب). 
-المسرأة في مصسر القديسة؛ الإسكندرية ٠08‏ 1م (كتاب). 


الا 


إلفات. 


عشرا في الصحف المصرية والعربية: بالإضافة إلى المقالات المتخصصة في 
الدوريات وأعمال المؤتمرات؛ قام بها إما منفردأ أو مشاركة مع غيره من العلماء والمتخصصين! ومنهاد 
1 أ قع76ا05 عنام2 776 ,املع +1نالز تمصسطة متتلداكنك لطة لمسهذمكذ 1١‏ 
عل هوا همنوزسات؟ كا #ففهعم5 ,«علاما نه كعالوانماء [ه نكما امممااماة 
بالق ,ل .8 بمعفاعا عا غقاندت تاعازن عل همه مك1 عل هأ “مكعم هد فقميع 
:19747 ,29 برقا قم 
الشفافات الديموطيقية فى المتحف القوسي لاأثار في اليدن؛ بريل -ليدن 141/4 (دكتوراء). 
امممله/( إه بمماععااه© - جام 32 بععانسنعة )ه .م 100 همتاساعما يم 680 + 10لا بست 31 ع 24) 
٠١‏ فاص له تعلاانوامماره «صسقة 
>" الشقافات الديموطيقية لمعهد البرديات في ليدن .١9108‏ 
'. 'بطاقات المومياوات الديموطيقة تحتوى تصاريح بالدفن"؛ بمصاحبة يك هقعتات" ,8:18 
19 قاقله8-ممسفون] لرودام رصت" 11/0.5 ليدن 11174 
نه ,دعكا( ممنم هأ معدتا0 عتامد 6 عطا كن ونه لامع عط]" ,الاطاساع انالا بخ .316 .4 
.499-501 ,(1979 هفات 8) غ10 ادل عاعار 
'مجموعة الشقافات الديموطيقية في متحف القاهرة": ضمن أعمال الاجتماع الأول لملماء المصريات 
بالقاهرة, برلين 141/4 
اممملسجه اها تيرم علمم ععاء ٠‏ ووماماموظ إه مسجومت لمعماسدهلم! مس1 عور 
“لك املد جسيها لله - م يسمش صوماماويج ا ملمممتاس دهن جدنة عدن - ماوماطو و2 
,6 210 جبام06) بممنلة0اه - دمنم! - #ملعت هنا - ومامن هته ١|‏ - _قروريك اانا اصعده 
مه عاتتقتن) عد ممقامث؟ - 1979 بومات/ا عند تسل بملاصذا بعتامساعه © عونا برط مقاط 
ا 


السيرة الذاتية للمؤلف 
201 ععل معفم طعمعوعانلا جل عنمعلهلة تعلف 6ه قط عم :14 ,كنمع0 معيلخ عل عطي 
.(مام ,كسهام ,تجهص .يه ,.ج 704 بحت 24.5 » 17) .عنومامقطكمم خمد ماطعنطكت06 عغله عن سمتعمنلدس م2 
ه نصلة 055 عتاموع0 كهاثاها! جنا ممما( روط ع:13' ,الاسماع نالا له لا .ك5 
.45-48 ,(1979 بعفداممة/؟) 9 ما«صطعدع , '«مانه ملاع ممم 
"إعادة تقييم الأسماء الأعلام في الشقافات الديموطيقية لجرجس متى*: في: لبخوريا ؟ ٠‏ فيسبادن 151/14 
دمقساك نة عتومامارض! فس لامعناصدمطا جغاز لماعم بما7صطع وك 
فال كام لتعلة11 #مناناجةط تاتداط كتتلق بلمهن«ع7 .و«فاع ع0 ' ,الالاسااسانالا بخ .6 .6 
.49-62 ,(1979) 9 وامسشطموة ,'كااع سمه عنام ع0 هذ كمانا لتقلل 
'التصحيح؛ والوقف. وعلامات التوكيدء وعلامات التقسيم؛ وخطوط الهوامش فى الوثائق الديموطيقية'. 
في: الخوريا_؟ء فيسبائن 151/8 
.153-154 ,(1980 ,«صفدما) 66 لممتلل ,'فتتعفاتة معمة « '#معنمنا'' ,الالاساغ انال 36.3 .37 
"إعادة النظر في حرف 8 الرابط'؛ في: 56 رتل 
وملدها , نم5 #منصماجعة اوري ع1 ,ودام عصاءمل ماامرريع إه اممصدمل 13 
بحتعفضنا) 6١‏ 01410 ,'"عذاما أت 10/50 0 08 ع1 علام«ع2 4' ,الأطسلع انالا بح .6( .8 
.نام 2) 33-37 ,19801 
نص ديموطيقي على الجزء العلوتي من تمثال في ليدن*: في: 61 210110 (:118). 
هنا عد ستمنا! , معومةاءلحله «والمسالتع طمن معلتعطلس) هه سمعممملن! اهذ ان - 101410 
للا تمعفاع ا . معو م مطعممعن إلا دع معنسمسها ,كزابجعلم0 . 


قلغ ااهل قالشلته 0 .'“«همبع: عانة1 عنذا :0 كاتصوعة عن«مك' ,الاطاسك انالا لح .31 ,9 
.98ب1980(/91 بحستو ك8) 11 حسما ,مسلط 
'بسض الملاحظات على اللقب #اهم-40!". في: ٠‏ [زدعللوم 0م ماعتع توما الماسع ص2 
1980 حسانوك8 رتعنهها ٠‏ 
أمهما عانمدعط جا كمدععم ااال إن )هنا غذا وملامها! مواك 13' ,الالساظ نالا به .3 .10 
.383-388 ,(1981) 37 عللفطلا ."ك1 
'العلامة التي تتصذر قائمة الشهود في نصوص القانون الديموطيقي*؛ في: 104/37 القاهرة 1141 
ماه «ا لسطسي هالا مامسجووآ, ما عامط امسو «مطعسيهجا عل مو جساامس ةلق 


ب4.]! به عمتومام .0 ادم .ة .8 بعندضونها؟ .0 بفامدة .00 ,أكسما! .! يهمنة0 .11.1 
,لإبالالت؟! فعتمطاء رهن ككملناعه/! عل كناء واناعهجا ععم0 جه ملقسلامة 00 
1 00 


.(1982 بمتعط» مد عمنهاة) معطم مه ممنانطم همات 27 --- 
'شقافات ديموطيقية من قرية المزوقة*؛ في: //67/:710/ لواحة الداخلة لأحمد فخري 1982 2/4116 . 
(سماد هذ 6) مم74 .ع0 2 هماع ١‏ بسع ١‏ م117 بس 355 2635) 

كداوعة' #أعنانك نناعاط عااعفم ع8 08 كانهع8 3006' ,اماه «نالا .4 .12.104 
.157-160 ,(1983 ,مسندع) 65 كللركل ,” نلف انمع م/م عصتم هم وعفجع كع وام وغل 
متومامشصة 0 عنصمه؟ شعنسا"! عل متعصتعوصا ,»امويثا! عل مفشواممل عمل معنجيق عل عامميق. 
عند ما يملعمو 

مكلت ١,‏ كدمناعة ااه كاماجة!! [07١‏ 05706 عفامع0 عن«مك' ,االاساع انالا بخ .13.31 
لام 2) .83-57 ,(1985) 13 

'"بعض الشقافات الديموطيقية من مجموعات مختقة'؛ في: لبغوريا 11 . 11488 


يله 


السيرة الذانية للمؤلف 


,'اعفاعا نه كدملاعم ااه عأمد”! :07/[ معهمات0 عنامجع' ,الالاسةظ-نال! صئلهة]- لطم .14 
.لظا عقف ا) عامى ك عوذام« غك ,عبوءع”ع عأوماه«رمهم عل كعضطة اه كعنتة1 نه 
.(ام بعة) ,151-159 ,(1985 بللأمه 


حدنقل كم ماطاة (23 جمتاع) عام 4ك مبجاامطك عدودمج علوماءجروعم م4 تعض » د15 
بهاولا موسا معنومادجرردة - 1985 بالق .ل8 معلاعا بمعصطه 5 .2.00 عمم ملتاضح ه دعس 
جام بهة ,م202 مس 24 23.22 


عم ,كصعاصي الما #االمعط معمماء0 عناموعط عمج17* ,الالاسكغاانا!! سثلدة]ك-فهة .15 
160 ,(1985 ,ذف ) عنم ا ونام وفك ,#سوعمجع عأوماهجرجدم عل كمقمة اء كعنت1 
.(ام مهة) .166 
"ثلاث شقافات ديموطيقية متعلقة ب 106" في: 1985 ب9/3هاه8-مصفودا لكنودادرمهم 
. لوحة من الدولة الوسطى من متحف القاهرة لكر ٠‏ هاميورج 1147 
,(1987) 711 لفقل ,'تععاء معت امصاعة عناموعط ع«مك' ,الااماظ 011ال! .11خ تمسعطما .17 
.(لامقسسه عاطسة ,.ام) .199-204 
'بعض التمارين المدرسية الديموطيقية' في: 454571 ٠‏ القاهرة 1141 
«عاعالا مدلا ع . 18 -2و-صه إ كننههناصمء ”5 المكدظ ه إن انق 4 ' ,لاهسا انالة .خ .18.11 
ام .211-213 ,(1987) 43 عللفطلا ,' > .طد-ععة ومن[ زه 
جزء من تابوت من حجر البازلت ل 97-38-18 وزير الملك نخت-نب الأرل 4004143 ٠:‏ 1141 
بواعبعدالا باامععمانا أجاعط عدا تدم معمباد0 علأمجع0 م5 ' ,الاناسةظاس انالا بخ .1 .19 
.(ام) .3945 ,(1981 ,جعفدت!/!) كا ملتصطعمة ,'”مفدما عوملام© 
'بعض الشقافات الديموطيقية من مجموعة جامعة لندن* اكوريا ,© 1؛ فيسبادن. 
,حتفنت ]) 67 0140 , تعمماعه عذامووعك ثةأبدوعة ج2111 ساد" ' ,الالاساظاةانالة .3 .20.11 
10م .21-24 ,19877 
'أربع شقافات ديموطيقية من متحف ليدن*؛ .67 011/110 ٠‏ ليسدن 11417. 
-ك عد كه معصاك0 عتامدت9 عا هذ كلدولاا عوم3 ده ك اما !' ,الالاستظامانال! .3 .21.01 
)0 كاعا/ برواصةجومعلها عناممع0 إن كاعدصعاء عدا ,'(كاعد0 ملطله0) حوهب«#«مسكة 
«#طامعامه3 19-21 بجعفاعا .كعافستة عاامجهنا عدر فعمع ةدم لم "ملم عدا مم3 


مسدك - .141-143 ,(1987 ,كعلع" بص ها) هستمععالا .5.5 برا فمانفع .1984 
.16200 ,آتللا بحست 25 < 17) ,| بهعاامم«. 
'ملاحظات على بمض الكلمات الديموطيقية في شقافات قرية المزوقة'؛ في: الدرئسات الديموطتقية؛ ليون 1941 
قا ,' اعطع)-لع-ه 1 :مز كلدع7 عأاددمعنا مها( رره ا#معة * ,الأطاسكع 01/! صمثلةة]-إعلطم .22 
انه 7#ألاتماعدمت©) 6 كعسرظمة© ««مز/ أصررهظا :براعاءم3 امصعاب-اتلداة ه ها علانا 
6ه براتدع انمتا غطاغه عتبطناكما أهل 0 عط] ي«مكمذمل .1] موك برط الله لم8 
.253-254 ,(1992 ,مهمعنط6) 51 


,مقن 
.0-913986-84-2 ا(قاكا :زم 01/11.514 بس 30 23) 
'تقرير عن النصوص الديموطيقية الجديدة في تونة الجبل': في: 51 5,406 ٠‏ شيكاغو 1151 
,5-1 ,(1994 جدهاط) 17 لظ ,"اموق هذ كعافس3 عنامدمع0' ,اله ملظا #انالة متلمةا- اهم .23 
"الدراسات الديموطيقية في مصر*: في: 061101163 3ع كعمل ضمن المؤتمر الدولي الخامس 
للديموطيقيين- بيزا 1554 


معنتماء متممنك ذل مانا لعل معللعةاسنمعاءه مممنسيد هالع ممعضضة_عمعتج0) ممعي » هلانيقا: 
لممهااس وها الا عفاله دما ماصع عمل - 9940 !) 7 لول (عاط ف اس لوو فجي 
199 جطوعاص؟ طناك يما بعامااصوه0ا مر عمد ه100 


تدوعكك- 


السيرة الذاتية للمؤلف 


كت همذ1 ٠6#‏ [مطفمةورت17 جع" االنآككل! ه01 فمه الآطاط لل 1نالة ستلمكك فطخ .24 
.(كههام ,تاها -لقصا للة) 252-265 ,(1994) 25 مقط حمة تصنما! بناء1! ممما ,"إعناء 0 


8042 فضا فاس0 نهذ ,أعناو”ع8 ها "ااعنمرمط” إه 1675' ,الالاساظ +انالة .خ .25.14 
.285-288 ,(1994 بمعهصاطن؟). 


وم هه - وك مم5 بها بدمومافةة. 
.39212990240 امقاقا :زلملا به؟ ,وهم م 417 بحت 24 17) .2 بجهاموية. 


جه كعنم أسامعاج كملا" باتككع؟ مك0 فم 0اه-22 خ1نا)ة سنلدةةتك لط .26 
-1989 همد هذ معهسطه6 عنك جعت منطعأتط ١|‏ .إعزء0-لء مصذ1 «مد 
.(ناص م5 ,تمهام رجهم همنفاد؟) 263-293 ,(1996 ,ومنم؟) 52 1ل4طلة ,'(1) 4و9 


7. 'البطاقة الخشبية للمومياء الخاصة ب 6:-+*1 “: بالمشاركة مع ,101.006 
ماده ممشون] نومام ودع 

4 'بطاقة اخحشبية اللمومياء تاسنفر', بالمشاركة مع -متنافروسا لتنوماممرمة5 810/06 
0 


1 'بطاقة خشبية لمومياء بياس'؛ بالمشاركة مع 1/8قلة8-مهنافتونا! لتنوهانعزجة ,11.105 

8, 11/, 'بطاقة خشبية المومياء سينميشس'؛ بالمشاركة مع لتتتهاوتزتة” بققسات"‎ ٠ 
. شاد مسفوسا‎ 

. 'إيصال عن ضريبة الجر" اتاج فاتسطبون] أدنوم امع رودم‎ ١ 

1 "نص ديموطيقي يمثل حسابات :أ 8إ3لد6-83لتلروسا لعنومام رود . 

17. دور المرأة في مصر القديمة (النسخة الانجليزية). 

4”. اللهة المصرية القديمة (النسخة الإنجارزية): 

". نقش ديموطيقي من قرية المزوقة بالوئعة الدلغلة: 

7 فائمة ديموطيقية باسماء الأعلام من تونة الجبل. 

7 نص نذري من متحف فيتز ويليام فى كامبردج. 

4 . لسحات عن بض المواقع الأثرية باليمن.. 

1 "شقافات ديموطيقية من عين اللبخة؛؛ مؤتمر الديموطيقي؛ بيزا-إيطافها. 


